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В,  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  КАКЪ  ХУДОЖНИКЪ. 


АМЫЕ  авторитетные  изъ  европейскихъ  художниковъ  признали  художественную 
дѣятельность  В.  В.  Верещагина  явленіемъ  единичнымъ,  «совершенно  новымъ,  еще 
не  бывалымъ».  Такъ  отзывался  о ней  покойный  Мейсонье,  а величайшій  изъ  совре- 
менныхъ художниковъ  Мендель  сказалъ  про  Верещагина:  «сіег  канн  АПез»  («вотъ 
этотъ  все  можетъ»),  Тотъ  и другой  приговоръ  вполнѣ  подтверждается  какъ  содер- 
жаніемъ п характеромъ,  такъ  и всѣми  оригинальными  особенностями  дѣятельности 
В.  В.  Верещагина,  доставившей  ему  почетное  мѣсто  не  только  въ  исторіи  русской 
жпвоііпсіі,  но  и вообще  въ  лѣтописяхъ  новѣйшаго  нскуства.  Дѣйствительно  «но- 
вымъ» и «небывалымъ»  явились  картины  нашего  художника  изъ  войнъ  въ  Азіи 
и Европѣ.  «Новымъ»  п «небывалымъ»  оказались  и его  картины  мѣстностей  и со- 
оруженій, людей  и обычаевъ  Востока,  для  которыхъ  матерьялъ  собирался  въ 
странахъ,  куда  раньше  Верещагина  не  проникалъ  нп  одинъ  изъ  европейскихъ 
художниковъ.  «Новизна»  и «небывалость»  выразились  н въ  безусловномъ  реализмѣ, 
въ  поразительной  правдивости  передачи  сюжетовъ,  избиравшихся  художникомъ, 
да  ц въ  самомъ  способѣ  его  добывать  себѣ  матеріалъ  въ  рискованныхъ  путешествіяхъ,  на 
поляхъ  битвъ,  не  страшась  никакихъ  затрудненій,  лишеній  и опасностей. 

Эта  совершенно  новая  оргинальная  художественная  индивидуальность  обнаружилась 
съ  перваго  же  появленія  Верещагина  на  горизонтѣ  европейскаго  искуства.  Онъ  искалъ  и 
нашелъ  до  него  еще  никѣмъ  не  проторенную  дорогу  н неуклонно  шелъ  только  по  этой,  пмъ 
самимъ  проложенной  дорогѣ,  своей  кистью  отстаивая  за  собою  право  свободно  мыслить  и изо- 
бражать только  то,  къ  чему  влекли  его  воодушевлявшія  идеи.  Подробности  о жизни  и худо- 
жественной карьерѣ  его  изложены  въ  біографіи  В.  В.  Верещагина,  особо  помѣщенной  здѣсь, 
которая  составлена  не  только  но  изданнымъ  автобіографическимъ  воспоминаніямъ  его  и другимъ  печатнымъ  ма- 
терьяламъ  о немъ,  но  и на  основаніи  справокъ,  добытыхъ  нами  отъ  самого  художника.  Хронологическій  перечень 
произведеній  Верещагина,  впервые  сгруи прованный  нами  въ  полномъ  видѣ,  показываетъ,  какой  колосальный 
активъ  его  художественной  производительности  получился  въ  результатѣ  двадцатипятилѣтія  этой  изумительной 
энергіи,  фемоменальной  плодовитости  и плодотворной  дѣятельности,  колосальный  по  количеству  и по  качеству,  но 
многосторонности  и идейности  сюжетовъ,  нерѣдко  по  величію  замысловъ  и всегда  по  образцовому  исполненію. 
Помимо  безчисленнаго  множесгва  рисунковъ  его,  которые  авторитетами  европейскаго  искусства  признаны  замѣча- 
тельными, картины  и этюды  нашего  художника  можно  раздѣлить  на  четыре  совершенно  различныя  группы: 
1)  Туркестанскіе  картины  и этюды  (съ  сценами,  типами  и сюжетами  изъ  Средней  Азіи,  изъ  обширной  области  отъ 
Кавказа  до  китайской  исполинской  стѣны);  2)  Индѣйскіе  картины  и этюды  (изъ  двоякаго  путешествія  въ 
Индію,  гдѣ,  какъ  и въ  Средней  Азіи,  Верещагинъ  нашелъ  для  своего  искусства  почву  вполнѣ  дѣвственную,  не 
тронутую  ни  однимъ  изъ  именитыхъ  художниковъ);  3)  картины  изъ  послѣдней  русскотурецкой  войны  и 4)  Пале- 
стинскіе картины  п этюды.  Какое  впечатлѣніе  производили  всѣ  эти  произведенія  вездѣ  въ  Европѣ,  гдѣ  выста- 
влялись они,  объ  этомъ  даетъ  понятіе  напечатанный  здѣсь  обзоръ  всѣхъ  заграничныхъ  Верещагинскихъ 
выставокъ.  За  послѣднее  15-лѣгіе  изъ  года  въ  годъ  эти  выставки  то  и дѣло  вызывали  толки  въ  печати  о шп- 
ротѣ художественныхъ  замысловъ,  о нравственно  общественныхъ  задачахъ,  которымъ  служитъ  искусство 
В.  В.  Верещагина. 

Собственно  въ  художественномъ  отношеніи  европейская  критика  признала  уже,  что  его  живопись  мастер- 
ская и высокаго  качества,  и что  онъ  достигъ  такой  виртуозности,  которая  не  уступаетъ  ни  одному  изъ  со- 
временныхъ художниковъ.  Между  прочимъ,  извѣстный  французскій  ученый  по  части  исторіи  искусствъ  Поль 
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Манцъ,  увидѣвъ  Верещагинскія  изображенія  памятниковъ  мусульманской  п индѣйской  архитектуры,  настаивалъ 
на  пріобрѣтеніи  пхъ  въ  качествѣ  образцовыхъ  пособій  для  архитектурныхъ  школъ.  Но  живопись  Верещагина  пред- 
ставляетъ большой  интересъ  и въ  нравственномъ  смыслѣ.  Какъ  замѣтилъ  еще  покойный  И.  Н.  Крамской,  «его 
произведенія,  помимо  живописныхъ  достоинствъ,  заключаютъ  въ  себѣ  мысли,  съ  которыми  мы  не  привыкли 
встрѣчаться  въ  картинахъ»  и характерная  черта  Верещагина  та,  что  «всякій  разъ  во  время  его  выставокъ  общество 
и даже  художники  волнуются  не  столько  по  поводу  художественныхъ  качествъ  его  картинъ,  сколько  но  поводу 
ихъ  смысла».  Во  главѣ  такого  рода  произведеній  надо  поставить  цѣлый  рядъ  картинъ  изъ  войнъ  туркестанской 
и русско-турецкой.  Онѣ-то  преимущественно  и послужили  какъ  яблокомъ  раздора  въ  спорахъ  и въ  разнорѣчи- 
вости мнѣній  и воззрѣній  относительно  живописи  Верещагина,  такъ  и краеугольнымъ  камнемъ  его  міровой  зна- 
менитости. 

Въ  чемъ  же  заключаются  особенности  этихъ  картинъ?  Онѣ  не  составляютъ  такъ  называемаго  цикла,  въ 
нихъ  нѣтъ  и прагматически  послѣдовательнаго  изображенія  войнъ,  и однакожъ,  онѣ  оказываются  нераздѣльнымъ 
цѣлымъ,  въ  которомъ  одна  картина  примыкаетъ  къ  другой  въ  силу  общей  идеи,  выраженной  въ  нихъ.  Тутъ 
нашъ  художникъ  не  имѣетъ  ни  соперниковъ,  ни  предшественниковъ,  являясь  истиннымъ  ревнителемъ  и поборни- 
комъ гуманности. 

Дѣло  въ  томъ,  что  живое  и печатное  слово  не  разъ  возставали  противъ  войны,  этого  остатка  темныхъ  вре- 
менъ варварства,  перешедшаго  въ  наши  дни  труда,  мысли,  творчества  и изобрѣтательности.  Но  искусство  красокъ, 
до  появленія  картинъ  Верещагина,  въ  изображеніи  всего,  что  относилось  къ  войнѣ,  оставляло  безъ  вниманія  ея 
ужасы  и страданія.  Оно  пользовалось  убитыми  и ранеными  лишь  какъ  неизбѣжнымъ  стафажемъ,  и вообще  ста- 
ралось превозносить  возвышенную,  поэтическую  сторону  войны,  побѣды  и геройскіе  подвиги  отличившихся  въ 
бою.  А Верещагина  не  плѣняютъ  блестящія  стороны  боя.  Его  поразила  оборотная  сторона  медали.  II  вотъ  подъ 
кистью  его  живопись  впервые  пламенно  вознегодовала  на  звѣрства  войны,  пытаясь  пробудить  состраданіе  къ  ея 
жертвамъ.  Въ  предисловіи  къ  каталогу  своей  ньюіоркской  выставки  нашъ  художникъ  объясняетъ,  что  онъ  взялся  за 
обработку  этихъ  сюжетовъ  «далеко  не  въ  сантиментальномъ  духѣ,  и такъ  какъ— говоритъ  онъ— мнѣ  самому  приш- 
лось убить  въ  различныхъ  войнахъне  мало  бѣдныхъ  своихъ  ближнихъ,  то,  стало  быть,  я не  имѣлъ  права  сантимен- 
тальничать. Но  видъ  этихъ  грудъ  человѣческихъ  существъ,  зарѣзанныхъ,  застрѣленныхъ,  обезглавленныхъ  на 
моихъ  глазахъ  но  всей  области,  простирающейся  отъ  границъ  Китая  до  Болгаріи,  неминуемо  долженъ  былъ  ока- 
зать живое  вліяніе  на  художественную  сторону  замысла.  Хотя  войны  въ  настоящее  время  измѣнили  свой  прежній 
характеръ  Суда  Божія  надъ  людьми,  тѣмъ  не  менѣе,  въ  виду  громадной  энергіи  и возбужденія,  которыя  онѣ 
создаютъ,  въ  виду  огромной  умственной  и матеріальной  дѣятельности,  которую  онѣ  вызываютъ,  войны  представ- 
ляютъ явленіе  интересное  для  всѣхъ,  кто  занимается  изученіемъ  цивилизаціи  человѣчества.  Л задумалъ  разсмот- 
рѣть войну  въ  ея  различныхъ  видахъ  и передать  это  правдиво.  Факты,  перенесенные  на  холстъ,  безъ  при- 
красъ, должны  краснорѣчиво  говорить  сами  за  себя». 

II  дѣйствительно,  его  картины  изъ  войны  въ  Азіи  и Европѣ  вездѣ  производили  грандіозное,  глубокопотрясаю- 
щее впечатлѣніе,  тѣмъ  болѣе  сильное,  что  онъ  изобразилъ  сцены  войны  такими,  какъ  самъ  наблюдалъ  ихъ 
воочію  кровавыми  и ужасными,  клеймящими  войну,  какъ  великую  несправедливость,  какъ  отвратительнѣйшій 
наростъ  на  цивплицаніи. 

Такой  новый  способъ  трактовки  стараго  сюжета— войны — вызывалъ  ожесточенные  споры.  Восторги  удив- 
ленія передъ  величіемъ  замысла  и гуманными  идеями  художника  раздавались  наряду  съ  упреками  негодованія. 
Художника  винили  за  тенденціозность,  за  грубый  реализмъ  и даже  за  «непатріотичность».  Верещагинъ  въ 
этихъ  картинахъ  отъ  формы  беретъ  какъ  разъ  только  то,  что  нужно, чтобы  сдѣлать  поня  тнѣе  его  идею.  Вотъ  это-то  и 
осуждаетъ  его  способъ  трактовки  въ  глазахъ  тѣхъ,  кто  остается  вѣренъ  доктринѣ  искусства  для  искусства.  Но 
европейская  критика  на  этотъ  счетъ  разъяснила, что  «воспроизведеніе  вещей  съ  единственнымъ  намѣреніемъ  восхи- 
щать кажется  превосходнымъ,  если  оно  дѣйствительно  восхищаетъ;  съ  другой  стороны,  каждый  имѣетъ  право 
пользоваться  орудіемъ,  какимъ  онъ  владѣетъ— перомъ,  кистью  пли  рѣзцомъ,  чтобъ  отстаивать  свою  нрав- 
ственную идею.  Если  справедливо,  что  слѣдуетъ  говорить,  когда  имѣешь  что  нибудь  сказать,  то  это  правило 
примѣнимо  и къ  черниламъ  и къ  краскамъ.  Вся  суть  въ  томъ,  чтобъ  сказать  хорошо,  ясно  и сильно,  а Верещагинъ 
обладаетъ  этимъ  даромъ.  Никто  не  уходилъ  съ  его  выставки,  не  проклиная  ужасовъ  войны.  Если  бы  пожелали 
спорить  съ  художникомъ,  то  ему  можно  бы  сказать,  что  война  есть  тайна  (но  словамъ  Жозефа  де-Местра),  что 
надо  смотрѣть  на  нее  съ  разныхъ  сторонъ;  но  здѣсь  это  совсѣмъ  неумѣстно.  Надо  смотрѣть  то,  что  самъ  худож- 
никъ хочетъ  намъ  показать». 

А художникъ  желаетъ,  чтобъ  всѣ  видѣли  безконечныя  лишенія,  бѣдственность  воюющихъ,  чтобъ  всѣ 
узнали,  до  какой  изступленности  звѣрства  можетъ  доходить  человѣкъ.  Художникъ  тутъ  смотритъ  на  войну  глазами 
философа  и филантропа.  Онъ  говоритъ:  «есть  люди  утверждающіе,  что  я —не  патріотъ,  потому  что  я эти  битвы  на- 
писалъ, какъ  онѣ  были  въ  дѣйствительности.  Я никогда  не  видалъ  правдивыхъ  картинъ  битвъ;  когда  я взялся  за 
свою  задачу,  я твердо  рѣшилъ  представить  все  такъ,  какъ  оно  есть  въ  дѣйствительности.  II  что  я видѣлъ,  то  пе- 
редалъ настолько  добросовѣстно,  насколько  мнѣ  это  было  возможно.  Въ  войнѣ  лишь  10  проц,  побѣды,  а 90  проц. — 
страшныхъ  увѣчій,  холода, голода,  жестокости,  отчаянія  и смерти  въ  самыхъ  поразительныхъ  ея  проявленіяхъ». 

Война,  наблюдаемая  вблизи,  когда  находишься  въ  самой  кииѣни  ея,  ужасна,  и кто  самъ  видѣлъ  ужасы 
разрушенія  и сцены  страданія,  тому  едва  ли  придетъ  на  мысль  находить  побѣду  столь  возвышенной  и красивой, 
потому  что  зрѣлище  крови,  стоны  раненныхъ  и хрипѣнье  умирающихъ  должны  наполнить  сердце  глубокой 
скорбью.  Тысячи  здѣсь  кидаются  въ  битву  и ежеминутно  надаютъ  сотнями  мертвые  и изувѣченные.  Имъ- 
это  Верещагинъ  и посвятилъ  свое  искусство.  Это  служеніе  идеѣ  ему  удается  тѣмъ  лучше,  что  онъ  самъ, 
не  страшась  ни  запаха  смерти,  ни  крови,  ни  мороза,  слѣдовалъ  за  солдатами  съ  поля  битвы  въ  лагерь,  въ 
засыпанныя  снѣгомъ  землянки,  на  сторожевые  посты,  сопровождалъ  раненыхъ  па  перевязочные  пункты,  въ 
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темныя  дыры  турецкихъ  лазаретовъ,  бывалъ  на  полѣ  сраженія,  усѣянномъ  трупами,  слѣдовалъ  за  обо- 
зами съ  плѣнными.  Отсюда  и мораль  его  картинъ  отличается  искренностью.  Но  отзыву  европейскихъ  крити- 
ковъ, онъ  далеко  опередилъ  французовъ,  родоначальниковъ  этого  рода  композицій,  въ  передачѣ  правды,  полной 
правды  п ничего  кромѣ  правды.  И цѣлая  духовная  пропасть  отдѣляетъ  его  галлерею  отъ  обширной  Версальской, 
Французы  предпочтительно  изображаютъ  красивые  мундиры,  вождей,  въ  моментъ  побѣды  появляющихся  на 
встрѣчу  крикамъ  «Ѵіѵе  Іа  Ргапсеі»,  рать  въ  живописномъ  видѣ,  рать  въ  живописномъ  преслѣдованіи,  развѣ- 
вающіяся  знамена  и изрядное  количество  дыма  для  прикрытія  главной  сцены  рѣзни,  съ  дополнительными  пу- 
фами для  замаскированы  отвратительныхъ  подробностей.  Верещагинъ,  напротивъ,  не  обращаетъ  ни  малѣйшаго 
вниманія  на  такого  рода  театральные  эффекты  и показываетъ  намъ  людей,  мучающихся  во  всякаго  рода  агоніи, 
отъ  выстрѣловъ  и отъ  штыковъ,  отъ  болѣзней  и стужи,  и показывая  все  это,  желаетъ  дать  понять  всѣмъ  цѣну 
жизни  и значеніе  личности. 

Верещагина  укоряли  именно  за  то,  что  онъ  избираетъ  для  трактовки  все  только  самые  страшные,  самые 
кровавые  сюжеты,  которые  яко  бы  только  эксцентричны,  но  не  могутъ  быть  предметомъ  искусства.  Если  бы  это 
было  такъ  на  самомъ  дѣлѣ,  то  пришлось  бы  осудить  на  изъятіе  изъ  области  живописи  огромное  число  картинъ, 
которыя,  однакожъ,  признаются  вполнѣ  художественными  произведеніями.  Достаточно  вспомнить  только  объ 
изображеніяхъ  легендъ  о мученикахъ,  трактовавшихся  старинными  мастерами  всѣхъ  странъ,  пли  о сценахъ 
казней  и тому  подобныхъ  ужасовъ  прежнихъ  временъ.  Развѣ  не  тенденціозны  они?  Развѣ  сцены  мучениче- 
ства не  служили  вполнѣ  опредѣленнымъ  цѣлямъ?  Для  европейскаго  искусства  давно  уже  не  подлежитъ  сомнѣ- 
нію, что  если  оно  пробуждаетъ  въ  зрителѣ  мысли,  если  оно  возвышеннымъ  возвышаетъ  его,  трагическимъ  по- 
трясаетъ, пошлымъ  и позорнымъ  побуждаетъ  выходить  изъ  себя,  то  оно  исполняетъ  свой  долгъ.  Да  вѣдь  исто- 
рическая живопись,  избирающая  предметомъ  своихъ  изображеній  войну,  въ  сущности  всегда  бываетъ  тенден- 
ціозна. Только  эти  тенденціи  до  появленія  картинъ  Верещагина  не  всегда  были  высокаго  калибра.  Слава  и 
увѣковѣчиваніе  боевыхъ  подвиговъ — вотъ  о чемъ  возвѣщаетъ  живописецъ  побѣдителя;  презрѣніе  къ  врагу  и 
мстительность  гнѣвно  проповѣдуетъ  живописецъ  побѣжденнаго.  Но  живопись  Верещагина  имѣетъ  цѣлью  пробу- 
дить ненависть  къ  войнѣ  вообще  и въ  данномъ  случаѣ  ставитъ  себѣ  задачей  выполнить  миссію  гуманности,  какъ 
высшую  культурную  миссію. 

Свое  художническое  ргоіеззіоп  сіе  Тоі,  отъ  котораго  онъ  никогда  не  уклонялся,  Верещагинъ  напечаталъ  загра- 
ницей, изложивъ  его  въ  этюдахъ  о «Прогрессѣ  въ  искусствѣ»  и о «Реализмѣ».  Ниже  мы  приводимъ  первый  цѣли- 
комъ, второй— въ  существеннѣйшихъ  выдержкахъ.  Признавая  величіе  и значеніе  старинныхъ  мастеровъ,  питая 
уваженіе  къ  ихъ  искусству,  наш  ь художникъ,  однакожь,  твердо  убѣжденъ,  что  новѣйшее  міровоззрѣніе  совер- 
шенно иное,  чѣмъ  то,  какое  было  у нихъ.  Мы  вѣдь  живемъ  иною  жизнью,  преслѣдуемъ  иныя  цѣли,  а посему  и 
писать  должны  иначе.  Реализмъ  нашего  времени  требуетъ  и реализма  въ  искусствѣ.  Потому-то  теперь  и слѣ- 
дуетъ писать  такъ,  какъ  видишь...  Въ  тоже  время  долгъ  новѣйшихъ  художниковъ  писать  дѣйствительную 
жизнь  и такъ  именно  писать,  какъ  она  есть  на  самомъ  дѣлѣ,  и художники  должны  давать  намъ  картины,  кото- 
рыя не  зависятъ  отъ  искуственнаго  освѣщенія  мастерскихъ. 

Такова  сущность  художественныхъ  воззрѣній  Верещагина,  и онъ  дѣйствительно  пишетъ  только  то,  чему 
самъ  бывалъ  очевидцемъ,  и пишетъ  такъ,  какъ  онъ  это  видѣлъ.  Это  реалистъ,  не  допускающій  въ  своихъ  кар- 
тинахъ ничего  вымышленнаго  или  изысканнаго:  все  въ  нихъ  должно  отвѣчать  правдѣ  и дѣйствительности. 
Природа— его  учитель  и кумиръ.  Гдѣ  бы  онъ  ни  былъ,  въ  Туркестанѣ  ли,  на  Балканахъ  ли,  поднимался  ли  онъ  на 
снѣговыя  вершины  Гималаевъ,  чтобъ  штудировать  на  мѣстѣ  эффекты  свѣта  и воздуха,  гдѣ  писалъ  до  изнеможенія, 
такъ  что  кисть  выпадала  изъ  рукъ,  всюду  и всегда  его  кисть  отдавалась  всецѣло  къ  услугамъ  природы,  причемъ 
вмѣстѣ  съ  энергіей  и неутомимостью  въ  работѣ  представляется  изумительной  его  способность  наблюдать  во 
всякой  обстановкѣ.  Это  стремленіе  изобразить  только  то,  что  самъ  видишь,  и такъ,  какъ  видишь,  ведетъ  къ 
тому,  что  Верещагинъ  иногда  пренебрегаетъ  «композиціей»,  какъ  ей  обучаетъ  школа.  Но  вѣдь  и природа  не 
всегда  соблюдаетъ  условія  композиціи.  Такой  и онъ  ее  изображаетъ  во  всей  ея  неподдѣльности. 

Верещагинъ  однимъ  изъ  первыхъ  самостоятельно  убѣдился  въ  необходимости  такъ  называемаго  «рісіи 
аіг».  «Если  вамъ  приходится  писать  сцены  на  воздухѣ— говоритъ  онъ— то  необходимо,  чтобъ  натурщикъ  вашъ 
позировалъ  на  открытомъ  воздухѣ».  Чтобъ  удовлетворить  такому  требованію,  Верещагинъ  устроилъ  себѣ  еще 
въ  Мюнхенѣ  (1870  г.),  гдѣ  онъ  писалъ  свои  Туркестанскія  картины,  мастерскую,  вращавшуюся  по  рельсамъ  и 
открытую  съ  одной  стороны,  чтобъ  модель  его  во  время  работы  находилась  на  открытомъ  воздухѣ,  залитая  солнеч- 
нымъ свѣтомъ,  и эта  мастерская  вращалась  вслѣдъ  за  солнцемъ.  Еще  удобнѣе  для  работы  были  двѣ  студіи  въ 
«МаІ80іі8  БаіШе»  близь  Парижа,  гдѣ  онъ  писалъ  Индійскія,  Болгарскія  п Палестинскія  картины.  Одна  изъ  этихъ 
студій,  доступная  свѣту  и воздуху,  была  устроена  по  образцу  его  мюнхенской;  другая  — обыкновенная  мастер- 
ская—имѣла  громадные  размѣры:  100  фут.  длины,  50  ширины  и 33  вышины;  дверь  въ  ней  въ  3 сажени  вы- 
шины, окно  въ  6 саж.  вышины  и 3 ширины.  Въ  этой  студіи,  самой  большой  на  земномъ  шарѣ,  художникъ  ка- 
зался едва  замѣтнымъ,  самыя  большія  картины  его  представлялись  крошечными  жанрами.  «Одинъ  Богъ 
знаетъ— писалъ  намъ  В.  В.  Верещагинъ— тѣ  невѣроятныя  усилія,  которыя  я потратилъ  на  писаніе  прямо  на 
улицѣ.  Не  смотря  на  то,  что  приспособленіе  у меня  было  такое,  какъ  ни  у кого  изъ  художниковъ  и солнце  меня 
налило,  и морозъ  сковывалъ  руки  и вѣтеръ  не  разъ  валилъ  десятиаршинныя  полотна — думалъ,  авось,  однако, 
оцѣнятъ  этотъ  трудъ,  не  какъ  цѣль,  конечно,  а какъ  средство!  II  чтоже:  поддѣлки  подъ  солнце,  подъ  ріеін  аіг 
принимаются  за  такую  же  чистую  монету,  какъ  и мои  надрыванія  всего  моего  существа  для  передачи  эффектовъ 
различныхъ  освѣщеній  дня.  По  истинѣ,  критики  пли  неглубоки,  или  даютъ  себя  легко  обмануть.  Нужно,  чтобы 
заинтересованные  люди  въ  родѣ  Альберта  Вольфа  (умершаго  хроникера  и художественнаго  критика  «Еідаго») 
твердили,  что  Бастіанъ  Лепажъ  одинъ  дѣлаетъ  настоящій  ріеін  аіг,  чтобы  всѣ  этому  повѣрили.  Я началъ  писать  пол- 
ный ріеін  аіг  раньше  Б.  Лепажа,  но  никогда  не  платилъ  за  то,  чтобъ  объ  этомъ  благовѣстили— въ  этомъ  вся  суть». 
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Въ  другомъ  письмѣ  онъ  разъясняетъ  свой  взглядъ  на  новые  методы  въ  живописи: 

«Мнѣ  непонятны  сѣтованія  художниковъ  на  импрессіонизмъ,  иллюзіонизмъ  и пр.  Съ  обѣихъ  сторонъ  сер- 
дится лавочка.  Тамъ  хотятъ  сбыть  сотни  полотенъ  плодовитыхъ  новаторовъ  и объявляютъ  ихъ  шедеврами;  здѣсь 
недовольны  тѣмъ,  что,  увлеченный  новинкою  и рекламой,  покупатель  болѣе  не  покупаетъ  стараго.  Все  это 
средство  и лпшь  по  указанной  причинѣ  изъ  за  лавочки  признается  цѣлью.  Конечно,  нужно  дать  въ  картинѣ 
ітргевзіои  и іііизіоп — хоть  жары,  наир.  Нелѣпо  сцену  сицилійскую  трактовать  въ  тѣхъ  же  сѣрыхъ  тонахъ, 
въ  той  же  мастерской,  что  и происшедшее  въ  Стокгольмѣ  или  Христіаніи,  самая  суть  останется  невыраженною; 
но  съ  другой  стороны  —дать  лишь  одно  пятно,  одно  впечатлѣніе  красокъ  можно  только  въ  видѣ  этюда,  приго- 
товленія— истинный  художникъ  не  удовольствуется  этимъ...  Когда  я дѣлалъ  индѣйскія  сцены  въ  Парижѣ,  то 
выбиралъ  лишь  самые  жаркіе  дни,  чтобы  не  нарушить  ішргеззіоип  іііизіоп  индѣйской  жары.  Только  французы 
н то  интеллигентные,  не  торговцы,  оцѣнили  это.  Въ  «Саг  с Не  <1е  Веанх  Агіз»  сказано  было,  что  это  «Фортуни 
и Реньо  въ  одно  и тоже  время,  да,  кромѣ  того,  свое  собственное  я». 

«Напрасно  думаютъ,  что  такая  художественная  добросовѣстность  (къ  этому  я свожу  всѣ  новые  методы) 
легки:  громадныя  полотна  валились  мнѣ  на  носъ,  прорывались,  заносились  пескомъ,  прыгали  подъ  кистью  и т.  и., 
чѣмъ  просто  приводили  меня  въ  отчаяніе,  но  я не  покидалъ  разъ  принятой  манеры. 

«Скажутъ,  все  это  пустяки.  Врете, господа,  обманываетесь  рутиною:  я лично  всю  жизнь  буквально  вырывалъ 
у себя  куски  мяса,  горстями  ѣль  хининъ  отъ  постоянной  лихорадки  и она  т.  е.  эта  самая  лихорадка,  какъ  я 
хорошо  въ  этомъ  убѣдился,  — плодъ  невѣроятныхъ  усилій  надъ  собой,  производимыхъ  для  добыванія  правды 
въ  краскахъ,  силы  и натуральности  въ  сюжетахъ.  Четверти  того,  что  видѣлъ,  я не  выразилъ.  Гдѣ  же  исканіе 
ужасовъ!  Пли  бросить  всѣ  впечатлѣнія  и начать  пѣть  соловьемъ, — пѣсня  эта  выйдетъ  не  веселая;  не  моя  вина, 
что  я много  видѣлъ». 

Какъ  рѣшительный  реалистъ,  Верещагинъ  въ  своихъ  произведеніяхъ  старается  скрывать  своп  личныя 
антипатіи  и симпатіи.  Объ  этой  объективности  покойный  И.  Н.  Крамской  такъ  отзывался:  «его  форма  такъ 
объективна,  сочиненіе  такъ  безъискуственно  и пе  выдумано,  что  кажется  фотографическими  снимками  съ  дѣй- 
ствительно происходившихъ  сценъ.  Но  такъ  какъ  мы  знаемъ,  что  этого  нѣть  и быть  не  могло,  то  въ  сочиненіи 
нкомпозиціпучаствовалъ,сталобыть,  талантъ  и умъ».  Однако,  безусловный  реализмъ  въ  произведеніяхъ  Верещагина 
никогда  не  наноситъ  ни  малѣйшаго  ущерба  ихъ  идейному  содержанію.  Заиадно-европейская  критика  отмѣтила 
эту  отличительную  особенность  въ  творчествѣ  нашего  художника,  какъ  похвальный  примѣръ  для  своего  искусства. 
Реализмъ  Верещагина  оцѣненъ  ею,  какъ  реализмъ  продуманный,  глубоко  убѣжденный,  близко  подходящій  къ 
идеализму  или,  по  крайней  мѣрѣ,  имѣющій  въ  себѣ  зачатки  грядущаго  идеализма.  Въ  данномъ  случаѣ  особенно 
характеренъ  слѣдующій  отзывъ  объ  осмысленности  картинъ  Верещагина,  напечатанный  въ  парижской  коррес- 
иоденціи  американской  газеты  «Зинсіау  Ехргезз»  (22  іюля  1888  г.):  « Уваженіе,  оказываемое  извѣстнымъ  ху- 
дожественнымъ идеаламъ  — идеаламъ  художника,  до  такой  степени  чуждаго  парижскимъ  условностямъ,  какъ 
Верещагинъ,— слѣдуетъ  отмѣтить,  какъ  отрадное  указаніе  на  отступленіе  отъ  грубаго  реализма,  начавшаго  пу- 
скать корни  въ  французскомъ  искусствѣ.  Даржанти,  пишущій  въ  «Сопггіег  сіе  1’АгЬ  не  считаетъ  Верещагина 
«плѣнительнымъ  живописцемъ»,  но  признаетъ  за  нимъ  знаніе  и талантъ  и заявляетъ,  что,  съ  своей  стороны, 
онъ  предпочитаетъ  увлеченіе  идеей  «грубому  выраженію  пошлаго  реализма».  Онъ  надѣется  на  спасительную 
реакцію  въ  этомъ  направленіи,  что  толпа  «устремившаяся  на  выставку  Верещагина  предвѣщаетъ  грядущую 
побѣду  идеи».  Смыслъ  ясенъ:  несмотря  на  высокій  уровень  техники,  современное  французское  искусство  впадаетъ 
въ  грубый  реализмъ,  въ  разрѣзъ  которому  побѣдоносно  идетъ  направленіе  Верещагина,  проводящее  идеи  гуман- 
ности и цивилизаціи. 

Небезъпзвѣстио,  что  Верещагинъ  владѣетъ  не  только  кистью,  но  и перомъ,  которое  также  отдаетъ  къ 
услугамъ  искусства.  Это  подтверждается  даже  каталогами  его  выставокъ.  Тутъ  въ  сжатой  и ясной  формѣ  сгруп- 
пированъ богатый  этнографическій  и культурно-историческій  матеріалъ,  и этотъ  коментарій  является  необходимымъ 
дополненіемъ  картинъ  видѣннаго  и пережитаго  художникомъ.  Тутъ  нерѣдкость  встрѣтить  рядомъ  съ  живопис- 
ными описаніями  и драматическія,  особливо  въ  каталогахъ  нѣкоторыхъ  заграничныхъ  выставокъ  Верещагина. 

Какъ  эти  описанія,  такъ  и дневники  его  путешествій  и воспоминанія,  изданные  подъ  заглавіемъ  «Очерки 
путешествія  въ  Гималайи  (въ  2-хъ  частяхъ)»  и «Очерки,  наброски  и воспоминанія»,  а равно  и разсказы  объ 
эпизодахъ  самаркандской  и русскотурецкой  войнъ,  напечатанные  подъ  заглавіемъ  «На  войнѣ  въ  Азіи  и Европѣ», 
служатъ  къ  разъясненію  его  художественной  дѣятельности  и оригинальной  личности.  Верещагинъ  и здѣсь 
вступается  за  своп  идеи  и,  конечно,  онъ  внравѣ  выдвигать  ихъ  на  первый  планъ.  Отъ  «Очерковъ»  вѣетъ  такой 
же  свѣжестью  правды,  какъ  и отъ  произведеній  художника,  а воспоминанія  отличаются  присущей  этому  реалисту 
объективностью.  Искусство  Верещагина— писателя,  какъ  и художника,  состоитъ  въ  умѣньѣ  ярко  освѣщать 
факты  живой  дѣйствительности,  какъ  онъ  наблюдалъ  ихъ  на  мѣстѣ,  безъ  малѣйшихъ  прикрасъ. 

Въ  1894  году  вышли  еще  двѣ  книги  его:  романъ  «Литераторъ»  (переведенный  по  нѣмецки  подъ  загла- 
віемъ «Бег  ((гіедзсоггезроіиІепЬбезъ  пропусковъ,  имѣющихся  въ  русскомъиодлиннпкѣ)  и «Дѣтство  и отрочество». 
Послѣдняя  изъ  этихъ  книгъ  доставила  намъ  матеріалъ  для  соотвѣтствующаго  отдѣла  біографіи  автора. 

Въ  довершеніе  цѣльности  личности  и характера  В.  В.  Верещагина  нельзя  не  упомянуть  и о слѣдующихъ 
фактахъ.  Онъ'не  разъ  отказывался  отъ  орденовъ  и наградъ,  рѣшительно  отвергъ  званіе  профессора,  данное  ему 
петербургской  Академіей  художествъ  въ  1874  г.  и ие  принялъ  званіе  члена  нынѣшней  преобразованной  Ака- 
деміи. «Свободное  искусство,— говоритъ  опъ,— не  нуждается  ни  въ  какихъ  чинахъ.  Нельзя  показывать  такіе 
примѣры  молодымъ  людямъ,  которые  смотрятъ  на  насъ.  Въ  искусствѣ  не  существуетъ  никакихъ  иныхъ  постовъ, 
кромѣ  тѣхъ,  какихъ  достигаешь  своими  работами,  кромѣ  имени,  какое  самъ  себѣ  пріобрѣтаешь». 

Ѳ.  Булгаковъ. 


ЖИЗНЬ  И ДѢЯТЕЛЬНОСТЬ  В.  В,  ВЕРЕЩАГИНА  '). 
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Дѣтство. 


АОИЛІИ  Васильевичъ  Верещагинъ  родился  14  октября  1842  года  въ  го- 
родѣ Череповцѣ  Новгородской  губерніи.  Отецъ  его,  избиравшійся  въ  теченіе 
трехъ  трехлѣтій  уѣзднымъ  предводителемъ  дворянства  и владѣвшій  многими 
деревнями  въ  Новгородской  и Вологодской  губерніяхъ,  происходилъ  изъ  не 
особенно  древняго,  но  совершенно  русскаго  дворянскаго  рода.  Восточныя 
черты  лица  и отчасти  характера  у дѣтей  Верещагиныхъ  унаслѣдованы  ими 
отъ  матери,  бабка  которой  была  татарка,  съ  Кавказа,  отличавшаяся  не- 
обыкновенной красотой.  Прадѣдъ  Верещагина  со  стороны  матери,  Жереб- 
цовъ, имѣвшій  около  1500  душъ,  вообще  очень  богатый  помѣщикъ,  встрѣ- 
тилъ ее  однажды  въ  церкви  (она  была  крещеной),  влюбился  и черезъ  нѣ- 
которое время  женился  2).  На  этомъ  основаніи,  Василій  Васильевичъ  гово- 
рилъ относительно  себя,  что  онъ  «на  три  четверти  русскій  н на  одну  чет- 
верть татаринъ». 

Мать  Верещагина  Анна  Николаевна,  очень  любившая  и всегда  ласкавшая  дѣтей, 
отличалась  мягкостью  и нѣжностью  характера.  Нервной,  вспыльчивой  и раздражительной 
она  сдѣлалась  только  въ  послѣдніе  годы  жизни,  вслѣдствіе  болѣзни,  которая  заставляла 
ее  ужасно  страдать.  Отецъ,  Василій  Васильевичъ,  былъ  также  добръ,  имѣлъ  характеръ 
болѣе  спокойный,  ровный,  хотя  н настойчивый.  Проживъ  около  трехъ  лѣтъ  послѣ  рожденія 
В.  В.  въ  Череповцѣ,  они  переѣхали  въ  свою  прекрасно  устроенную,  расположенную  на  бе- 
регу р.  Шексны  деревню  Пертовку. 

Добродушные,  богатые  хлѣбосолы-помѣщики,  какими  были  Верещагины,  хотя  и вни- 
мательно слѣдили  за  первыми  шагами  своихъ  дѣтей,  въ  томъ  числѣ  и любимца  Васи,  не 
всегда,  однако,  имѣли  возможность  давать  имъ  желательное  направленіе.  Изолированный 
отъ  «міра  деревенскихъ  шалуновъ»,  не  допускавшихся  надворъ,  мальчикъ  имѣлъ  воз- 
можность играть  съ  сыномъ  садовника,  тоже  Васей,  являвшимся  соединительнымъ  звеномъ 
съ  деревенскимъ  міромъ.  Василій  Васильевичъ  слышала,  о похожденіяхъ  деревенскихъ 
мальчиковъ,  о лазаньи  по  гнѣздамъ,  и,  не  смотря  на  запрещенія  матери,  не  разъ  и самъ 
проявляя  иногда  жестокость,  которую  въ  своих  ь воспоминаніяхъ  онъ  совершенно  справед- 
ливо объясняетъ  вліяніемъ  деревни. 

Няня,  любившая  дѣтей  больше,  нежели  отецъ  сь  матерью,  которой  ввѣрено  было  непосредственное  наблю- 
деніе и воспитаніе,  добрая,  но  совершенно  простая  женщина,  конечно,  не  стояла  на  высотѣ  своего  призванія,  не 
могла  уберечь  своего  питомца  отъ  вреднаго  вліянія  дворни  и даже,  конечно,  совершенно  невольно,  оказывала  на 
него  въ  свою  очередь  дурное  вліяніе.  Ея  разсказы  о домовыхъ,  лѣшихъ  и т.  и.  ужасахъ,  возбуждали  вообра- 
женіе и нервы  Василия  Васильевича,  который,  однако,  не  былъ  трусливымъ.  «Я  думаю,  говоритъ  объ  этомъ  самъ 


занимался  тѣмъ  же. 


*)  Помимо  печатныхъ  матерьяловъ,  главнѣйшими  источниками  для  этого  очерка  служили  автобіографическія  воспомина- 
нія В.  В.  Верещагина  и особенно  драгоцѣнныя,  добытыя  нами  отъ  самого  художника,  свѣдѣнія,  разъясняющія  не  малое  количе- 
ство неточностей,  противорѣчивыхъ  показаній  и неясностей  въ  существующихъ  многочисленныхъ  печатныхъ  біографіяхъ  его, 
изъ  которыхъ  самая  обширная  и интересная  была  помѣщена  В.  В.  Стасовымъ  въ  «Вѣстникѣ  изящныхъ  искусствъ»  1888  г. 

2)  Вас.  Вас.  называетъ  вздоромъ  сообщеніе  его  русскихъ  біографовъ,  будто  бы  за  его  прабабушкой  дали  много  верблю- 
довъ. «Откуда  верблюды?  пишетъ  онъ  намъ,  и куда  было  ихъ  дѣвать,  откуда  приводить  въ  Вологду?». 
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Верещагинъ,  во  ынѣ  была  извѣстная  доза  самообладанія:  какъ  въ  дѣтствѣ,  такъ  и въ  возмужаломъ  воз- 
растѣ я замѣчалъ  за  собою,  что  сознательно  чувствовалъ  страхъ  лишь  послѣ  минованія  опасности,  во  время-же 
самой  опасности,  когда  я всегда  такъ  или  иначе  дѣйствовалъ,  было  не  до  нея.  Однако,  темноты  ябоялся  и когда 
случалось,  что  посылали  за  чѣмъ  инбудь  вечеромъ,  я пролеталъ  темную  комнату  вихремъ,  а мертвыхъ  трусилъ  и 

пуще  того».  Мать,  не  поощрявшая  разсказовъ  няни,  нерѣдко  сама 
запугивала  безпокойнаго  ребенка  всякаго  рода  буканами,  «гагой». 

Къ  числу  педагогическихъ  ошибокъ,  впрочемъ,  въ  то  время  рас- 
пространенныхъ, нужно  отнести  и тѣлесныя  наказанія.  Маленькаго 
«Васю»,  охотно  предавшагося  всякаго  рода  шалостямъ,  нерѣдко  сѣкли 
розгами,  для  смягченія  непріятнаго  чувства,  сейчасъ-же  за  экзеку- 
ціей приказывали  кричать  «куку-реку»,  что  тотъ  и исполнялъ  сквозь 
слезы.  Съ  ужасомъ  вспоминаетъ  Василій  Васильевичъ  о томъ,  какъ 
ему  однажды  пришлось  вмѣстѣ  съ  братомъ  вытерпѣть  наказаніе  за 
простую  драку.  «Я,  глядя  на  расправу  (съ  его  братомъ),  говоритъ 
онъ,  стоялъ,  или  вѣрите,  прыгалъ  у печки,  плакалъ,  вопилъ,  духъ  у 
меня  захватывало,  я чуть  не  помѣшался....  Теперь,  вспоминая  эти 
по-пстинѣ  ужасныя  минуты,  сознательно  говорю,  что  надобно  избѣ- 
гать такъ  позорно  наказывать  нервныхъ  н впечатлительныхъ  дѣтей». 

Въ  общемъ,  однако,  какъ  отецъ,  такъ  и мать  относились  къ 
дѣтямъ  не  особенно  сурово.  Наказанія  смѣнялись  ласками,  особенно 
со  стороны  матери.  Иногда  находили  на  Анну  Николаевну  «поползно- 
венія къ  экономіи».  Не  жалѣя  ничего,  чтобы  принять  и накормить  какъ 
можно  лучше  періодически  наѣзжавшихъ  гостей, дѣтей  иногда  она  оби- 
жала въ  этомъ  отношеніи. 

Что  касается  до  развлеченій,  то  они  состояли  главнымъ  обра- 
зомъ въ  собираніи  грибовъ  или  рыбной  ловлѣ— лѣтомъ  и катаньи  съ 
горъ— зимой.  Особенно  увлекался  Василій  Васильевичъ  рыбной  ловлей. 
«Поставишь  вершу,  говоритъ  онъ,  обложишь  се  хорошо  дерномъ, 
такъ  чтобы  преграда  была  полная,  зайдешь  вдвоемъ  ниже  по  водѣ  и 
начнешь  «ботыгомъ»  гнать  рыбу  вверхъ  — некуда  ей  идти,  кромѣ 
отверстія  верши,  и опа  начнетъ  плескаться  тамъ»...  Удить,  однако, 
онъ  ее  любилъ,  такъ  какъ  не  обладалъ  достаточнымъ  терпѣніемъ, 
«безъ  толку  дергалъ  за  лесу»  и рыба  совершенно  не  бралась.  Ловить 
рыбу  было  очень  удобно,  потому  что  рѣка  Шексна  протекала  передъ 
самымъ  домомъ.  Изрѣдка  проходили  здѣсь  бурлаки,  которые  пугали 
дѣтей  своимъ  разношерстнымъ  впдомъи  во  всякомъ  случаѣ  не  возбу- 
ждали въ  Васильѣ  Васильевичѣ  того  внимательнаго  отношенія,  какое 
онъ  выказалъ  къ  нимъ  нѣсколько  позже.  Съ  увлеченіемъ  Василій 
Васильевичъ  собиралъ  грибы,  особенно  когда  былъ  урожай  на  нихъ.  Значительно  позже,  уже  послѣ  выхода  въ 
офицеры,  онъ  пробовалъ  охотиться,  но  именно  только  пробовалъ.  Онъ  такъ  скверно  стрѣлялъ,  что,  по  его  соб- 
ственнымъ словамъ,  «лягавая  собака,  видя  только  промахи,  ушла»  и онъ  «обезкураженный  бросилъ  ружье». 

Также  или  почти  также,  какъ  собирать  грибы,  любилъ  Верещагинъ  читать.  По  его  собственному  выра- 
женію, онъ  «просто  захлебывался»  разсказами  вродѣ  Чистяковскихъ  и лѣтъ  шести-семи  онъ  уже  порядочно 
читалъ,  писалъ,  умѣлъ  складывать,  вычитать,  умножать  н дѣлить.  «Ученье»  было  не  такъ  пріятно,  какъ 
чтеніе,  но  учился  онъ  все  таки  очень  прилежно.  Первой  и главной  учительницей  была  мать,  Анна  Николаевна, 
которая  преподавала  своимъ  дѣтямъ  начатки  всѣхъ  наукъ,  учила  французскому  языку,  прошла  съ  ними  первыя 
основы  географіи.  Подъ  руководствомъ  нѣсколькихъ  гувернеровъ,  не 
отличавшихся,  впрочемъ,  особенно  глубокими  и разносторонними  позна- 
ніями, Василій  Васильевичъ  изучалъ  нѣмецкій  языкъ,  ариѳметику,  съ 
сыномъ  мѣстнаго  священника  проходилъ  священную  и отечественную 
исторію.  Убѣждать  въ  пользѣ  ученія  В.  В.  Верещагина  не  приходилось. 

«Мнѣ  была  понятна  необходимость  ученія,  говоритъ  онъ,  но  никто  не 
трудился  объяснять  учимое,  почему  и получалось  то,  что  я старательно 
заучивалъ  такія  фразы  какъ:  воздухъ  есть  тѣло  «супругов»,  вѣсомое, 
необходимое  для  жизни  животныхъ  и проч.». 

Нельзя  сказать,  однако,  чтобы  мальчикъ — Верещагинъ  относился 
совершенно  безсознательно  къ  своимъ  наукамъ,  чтобы  онъ  просто  зуб- 
рилъ. Уже  въ  это  время  у него  были  любимые  предметы.  Математика, 
напримѣръ,  его  совершенно  не  интересовала,  казалась  сухимъ,  не  инте- 
реснымъ предметомъ,  тогда  какъ  исторія,  благодаря  главнымъ  образомъ 
рисовавшимся  въ  его  воображеніи  картинамъ,  занимала  его  несравненно 
больше.  Разсказы  Чистякова  изъ  времени  татарскаго  владычества  читались  имъ  и перечитывались,  но  занимать- 
ся математикой  не  побуждало  его  ничто,  кромѣ  «рѣшимости  добиться  желаемаго  результата— выучить  урокъ». 

Первымъ  художественнымъ  произведеніемъ,  которое  произвело  впечатлѣніе  на  Вас.  Вас.,  былъ  рисунокъ 
чройкн  лошадей,  въ  саняхъ,  спасающейся  отъ  волковъ,  изображенный  на  платкѣ  няни,  который  она  купила  отъ 
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заѣзжаго  торговца.  Регулярно  каждый  годъ  этотъ  торговецъ  привозилъ  на  двухъ-трехъ  возахъ  рѣшительно  все, 
отъ  иголокъ  и пуговицъ  до  лубочныхъ  картинъ  включительно.  «Суворовъ,  Багратіонъ,  Кутузовъ,  въ  особенности 
послѣдній,  снимающій  шляпу  передъ  парящимъ  орломъ,  говоритъ  Бас.  Вас.,  сильно  нравились  и вдохновляли 
меня,— такъ  и хотѣлось  произвести  что-нибудь  подобное;  помянутая  тройка,  вѣроятно,  по  драматизму  сюжета, 
нравилась,  впрочемъ,  болѣе  всего.  Я скопировалъ  ее  всю  и съ  волками  и съ  стрѣляющими  въ  нихъ  сѣдоками  и 
деревьями,  покрытыми  снѣгомъ,  скопировалъ  очень  быстро  и такъ  вѣрно,  что  няня,  папа,  мамаша  и многіе 
пріѣзжіе  дивились  и хвалили  меня;  а все-таки  никому  и въ  голову  не  могла  придти  мысль,  что,  въ  виду  такого 
расположенія,  не  худо  бы  дать  мнѣ  художе- 
ственное образованіе:  сыну  столбовыхъ  дво- 
рянъ, 6-й  родословной  книги,  сдѣлаться 
художникомъ  — что  за  срамъ! 

«Картина  «Распятіе»  работы  какого-то 
французскаго  художника,  «акватинта», 
привезенная  изъ  одной  поѣздки  въ  Петер- 
бургъ— кажется,  для  отдачи  въ  корпусъ 
брата  Николая, — и повѣшенная  около  об- 
раза, въ  залѣ,  тоже  очень  интересовала 
меня.  Когда  я узналъ,  что  самая  гравюра 
стоила  15  рублей,  да  золоченая  рама  со 
стекломъ  15  рублей,  то  рѣшилъ,  что  это 
должно  быть  рѣдкое  произведеніе  искусства 
не  только  по  достоинству,  но  и по  дорого- 
визнѣ. Въ  этомъ  Распятіи  было  не  мало 
ужасовъ:  одни  мертвые  въ  саванахъ,  воз- 
стающіе изъ  гробовъ,  чего  стоили!  Очень 
интересовало  меня  узнать,  чѣмъ  эти  мерт- 
вые отличаются  отъ  живыхъ?  Но  на  этотъ 
вопросъ  картина  не  давала  отвѣта.  Разо- 
бравши хорошенько,  я рѣшилъ,  что  эти 
мертвые  были  какіе-то  больные  илио’чень 
усталые  живые,  завернувшіеся  въ  простыни,  такъ  какъ  въ  землѣ  имъ  было  холодно. 

«Картинки,  по  большей  части,  французскія  литографіи,  висѣвшія  у отца,  также  англійскія,  печатанныя 
красками  гравюры,  украшавшія  учительскую  комнату  на  верху,  я также  срисовалъ,  причемъ,  однако,  не  малымъ 
препятствіемъ  было  то,  что  не  позволяли  снимать  ихъ  со  стѣнки— разобьешь  стекло! 


КАЗАЧКА. 
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«У  дяди  цѣлый  отдѣльный  флигель  былъ  увѣшанъ  раскрашенными  изображеніями  обмундировки  нашихъ 
войскъ,  исполненными  очень  недурно,  и я не  могъ  вдоволь  наглядѣться  на  нихъ,  когда  случай  представлялся; 
все-таки  срисовывать  ихъ  мнѣ  не  такъ  хотѣлось,  какъ  помянутую  тройку,  напр,— сюжетъ  ихъ  былъ  для  меня 
менѣе  интересенъ.  То  же,  вѣроятно,  было  причиною,  что  я мало  пробовалъ  рисовать  бывшее  передъ  глазами,  а 
натолкнуть  меня  на  эту  работу  было  некому— самому  же  хотѣлось  рисовать  только  что-нибудь  необыкновенное, 
котораго  было  мало  у насъ  на  картинкахъ  и совсѣмъ  не  было  въ  жизни». 
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Образа  въ  Любецкой  церкви,  въ  особенности  запрестольный  образъ  «Воскресеніе»,  сЬ еВ  (Гоопѵге  мѣст- 
наго художника  Подшивалова,  казались  Верещагину  великими  произведеніями,  дальше  которыхъ  искусство  не 
можетъ  идти.  Какъ  только  отворялись  царскія  двери,  онъ  буквально  впивался  въ  этотъ  образъ;  самъ  же  худож- 
никъ, его  написавшій, казался  ему  какимъ-то  миѳическимъ  существомъ.  «Если  бы  кто-нибудь  захотѣлъ  меня  увѣ- 
рить, говоритъ  Верещагинъ,  что  онъ  живетъ,  ѣстъ  и пьетъ,  какъ  всѣ  мы,  а ньетъ-то,  пожалуй,  и больше,  чѣмъ 
всѣ  мы  вмѣстѣ  взятые,— то  я бы  ни  за  что  этому  не  повѣрилъ. 

«Я  дивился  хорошей  игрѣ  па  фортепьяно,  или  пѣнію,  но  передъ  картиною  млѣлъ,  терялся!  Поощреній  мо- 
ему художественному  таланту  было  мало;  развѣ  только  няня,  бывало,  говорила:  «ой,  какъ  хорошо!»  Но  похвалы 
ея  были  нѣсколько  подозрительны,  такъ  какъ  часто, выхваляя,  она  даже  не  досматривала,  что  именно  было  изо- 
бражено: самолюбію  моему  горько  было  слышать— «ой,  какая  коровушка,  какъ  живая!»,  когда  изображена  была 
не  корова,  а домикъ.  Впрочемъ,  тутъ,  можетъ  быть,  былъ  грѣхъ  и со  стороны  художника». 

При  чтеніи  воображеніе  Верещагина  усиленно  работало,  подыскивало  образы  къ  тому,  о чемъ  онъ  читалъ, 
какъ  бы  иллюстрировало  текстъ  лицами  и даже  цѣлыми  сценами.  Какой-нибудь  богатырь  представлялся  ему 
въ  образѣ  Ильи  садовника,  высокаго  и крѣпкаго  человѣка;  какая-нибудь  красавица  или  царевна  въ  лицѣ  Сте- 
паниды, пріятельницы  его  дяди,  очень  красивой  дѣвушки,  которую  онъ  мелькомъ  видѣлъ  въ  церкви.  Собачки 
Жучка  и Кирайка  тоже  замѣняли  часто  образы  разныхъ  вычитанныхъ  животныхъ.  Словомъ,  воображеніе  быстро 
превращало  страницы  книги  въ  рядъ  иллюстрацій,  картинъ. 


ОСЕТИНСКОЕ  СЕЛЕНІЕ  ЗИМОЮ. 

Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


Среди  игръ,  чтенія  и занятія  рисованіемъ  незамѣтно  прошли  восемь  лѣтъ.  Отецъ  Василія  Васильевича 
получилъ  извѣщеніе  о принятіи  сына  въ  Александровскій  малолѣтній  корпусъ,  находившійся  въ  Царскомъ  Селѣ. 
Начались  сборы,  приготовленія  къ  отъѣзду.  Новые  костюмы,  надежды,  меч  гы  не  давали  задуматься  восьмилѣт- 
нему мальчику  о всей  горести  предстоящаго  событія.  Довольно  спокойно,  вмѣстѣ  съ  отцомъ  и матерью,  Вереща- 
гинъ отправился  въ  Петербургъ,  живо  интересуясь  дорогой  и новыми  мѣстами.  Здѣсь  только,  по  пріѣздѣ  въ 
Петербургъ  и послѣ  представленія  директору  корпуса  Ивану  Ильичу  Харову,  послѣ  казарменнаго  и холоднаго 
вида  корпуса,  Верещагину  какъ  будто  взгрустнулось.  Въ  ласкахъ  матери  чувствовалось  уже  что-то  въ  высшей 
степени  тяжелое,  грустное,  но  весь  ужасъ  разлуки  предсталъ  лишь  предъ  самымъ  отъѣздомъ.  «Раннимъ  утромъ, 
разсказываетъ  Верещагинъ,  поднялись  мы  съ  папашей.  Было  еще  темно,  когда  мамаша,  благословляя  меня, 
много-много  разъ  крестила  и еще  большее  число  разъ  цѣловала,  наказывала  хорошо  учиться  и вести  себя.  Смутно 
помню,  какъ  тою  же  дорогою  отвезли  меня  въ  корпусъ  и оставили  тамъ  и какъ  мама  еще  разъ  пріѣхала  потомъ 
извѣстить  и привезла  такъ  много  леденцовъ,  что  возбудила  мое  подозрѣніе:  ужъ  не  послѣдній  ли  разъ  она  ко  мнѣ 
пріѣхала?  Когда  я дѣйствительно  понялъ  изъ  ея  словъ  при  уходѣ,  что  не  увижу  ея  больше,  такъ  какъ  она  ска- 
зала: «ну,  прощай,  Вася,  мы  съ  папашей  уѣдемъ  теперь  въ  деревню»— сердце  мое  надорвалось.  До  швейцарской 
я еще  дошелъ  за  нею  послушно,  но  тамъ  всѣми  силенками  вцѣпился  за  нее,  ухватился  за  ея  руки,  платье...  не 
отпущу,  не  отпущу!  ни  ее,  ни  все  то,  что  съ  нею  связано  милаго,  дорогого...  насилу  отняли,  оттащили  меня  из- 
верги о,  какое  это  было  преступленіе  оставить  меня  тамъ, — бросить!» 

Отведенный  въ  комнату  классной  дамы,  Верещагинъ  проплакалъ  до  самаго  вечера.  Съ  слѣдующаго  дня 
началась  корпусная  жизнь,  о которой  даже  теперь,  спустя  почти  пятьдесятъ  лѣтъ,  онъ  не  можетъ  вспомнить 
безъ  раздраженія. 


КАЗАКЪ  НА  СТРѢЛЬБЪ. 

Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 

Не  могла  быть  особенно  привлекательной  н сама  корпусная  жизнь,  распредѣленная  самымъ  точ- 
нымъ образомъ.  Вставали  по  барабану,  собирались  на  молитву  по  барабану.  Въ  8 часовъ  утра,  напившись  сквер- 
наго чаю  съ  патокой,  кадеты  уже  садились  но  классамъ.  Утромъ  было  два  урока,  каждый  но  полтора  часа,  и 
послѣ  уроковъ  гимнастика  или  ученье,  продолжавшееся  до  половины  перваго.  Въ  часъ — обѣдъ,  почти  всегда 
невкусный,  состоявшій  пзъ  жидкаго,  сильно  приправленнаго  мукой  и крупами  супа,  потомъ  вываренной,  но  для 
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Въ  Александровскомъ  корпусѣ. 


КАЗАКЪ  ПА  СТРАЖЪ. 


Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


Корпусная  жизнь  была  полной  противоположностью  деревенской  жизни  Верещагина.  Казенщина,  сухость 
и холодность  отношеній  не  только  со  стороны  начальства,  но  также  и со  стороны  товарищей  сразу  же  непріятно 
поразили  новичка,  привыкшаго  къ  свободѣ  и ласкѣ,  сразу  же  вооружили  его  противъ  новой  жизни  и людей. 
«Кадеты  жужжали  точно  пчелы  въ  ульѣ,  возились  какъ  муравьи,  и все  чужіе,  чужіе— хоть  бы  одно  знакомое, 


милое  лпцо»,  съ  горечью  писалъ  Верещагин ь значительно  позже  о первыхъ  своихъ  впечатлѣніяхъ.  Къ  кому  ни 
подходилъ  «новичокъ»,  кь  кому  только  ни  обращался  съ  вопросомъ,  у всѣхъ  встрѣчалъ  самый  недружелюбный 
пріемъ,  сердитые  отвѣты:  «что  тебѣ  надобно»  или  «ступай  прочь».  . 


ш 


я 


КАВКАЗСКІЙ  ДРАГУНЪ. 


МОЛОДОЙ  КАЗАКЪ. 
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обмана  глазъ  приправленной  липкимъ,  мутнымъ  соусомъ,  говядины  и еще  какого-нибудь  пирога.  Начинавшіяся 
послѣ  обѣда  игры  служили  нѣкоторымъ  развлеченіемъ,  скрашивали  нѣсколько  казенную  сѣрую  дѣйствитель- 
ность, но  не  всегда  отличались  хорошими  качествами.  Здѣсь  пускали  змѣй,  искали  червячковъ,  изъ  которыхъ 

самыми  цѣнными  были  зеленые  «ко- 
раблики» и «кораблики  съ  хвостика- 
ми», цѣнившіеся  въ  5 — 6 булокъ,  а 
то  и дороже.  Однимъ  изъ  важныхъ 
развлеченій,  тоже  дававшимъ  мате- 
ріалъ для  купли-торговли  кадетъ,  было 
клееніе  «дворцовъ»— родъ  альбомовъ, 
сдѣланныхъ  изъ  нѣсколькихъ  частей 
съ  листами,  открывавшимися  вправо 
п влѣво,  вверхъ  и внизъ  п оклеенными 
картинками.  Вообще,  по  словамъ  В.  В. 

Верещагина,  мѣнялись  съ  придачею 
или  безъ  придачи  очень  много;  въ  при- 
дачу шли  булки,  пироги,  а иногда  при- 
носилось что-либо  «изъ-за  корпуса». 

Эти  же  игры  являлись  проводниками 
той  грубости  п цинизма,  которой  отли- 
чались кадетскіе  нравы.  «Я  долженъ 
сознаться,  что  меня,  говоритъ  Василій 
Васильевичъ,  котораго  мамаша  ста- 
рательно оберегала  отъ  всего  мало- 
мальски  неприличнаго,  что  можно 
ІЫъ  кавказскихъ  рис.  В.  В.  Верещагина.  Щ)ІЛ0  услышать  ОТЪ  крестьянъ  НЛП 

дворовыхъ  людей,  — долго  коробило  И:зъ  кавказскихъ  рис.  в.  в.  Верещагина, 
отъ  грубости  кадетскихъ  нравовъ.  Кое-что  изъ  подробностей  ужасныхъ  пороковъ,  оскверняющихъ  юное  обще- 
ство такихъ  закрытыхъ  военно-учебныхъ  заведеній,  я видѣлъ  здѣсь  впервые  мелькомъ  и,  не  понявши  хорошо, 
какъ-то  инстинктивно  отшатнулся». 

Нѣсколько  парализовали  это  нежелательное  вліяніе,  смягчали  грубость  корпусной 
казармы  только  воспитательницы.  Дамы  эти,  которыхъ  было  нѣсколько,  наблюдали  за  по- 
веденіемъ своихъ  питомцевъ,  входили  во  всѣ  мелочи  ихъ  домашней  жнзнн,  начиная  съ 
костюма  п кончая  манерами.  Вліяніе  женщинъ,  но  словамъ  Верещагина,  сказывалось  сильно: 
въ  Александровскомъ  корпусѣ  не  было  грубости,  черствости,  солдатчины,  заѣдавшихъ  старшіе 
корпуса,  которые  готовили  не  людей  въ  широкомъ  смыслѣ  слова,  пли  даже  хорошихъ  воен- 
ныхъ, а только  спеціалистовъ  фронта  и шагистики.  Но  совершенно  уничтожить  тѣ  несимпа- 
тичныя стороны  корпусной  жизни,  которыя  такъ  непріятно  поражали  Верещагина,  конечно, 
дамы  эти  не  могли,  такъ  какъ  за  порядкомъ  во  время  игръ  н даже  занятій  въ  залѣ  и на 
гуляньѣ,  наблюдали  простые  дядьки,  учившіе  кадетъ  ружейнымъ  пріемамъ,  маршировкѣ, 
употреблявшіе  выраженія,  вродѣ  «а  дуй  тя  горой»,  пли  «ахъ, разорви  тебя  совсѣмъ»  п т.  н- 
Внолнѣ  естественно,  что  В.  В.  Верещагинъ  постоянно  чувствовалъ  себя  въ  такой  обета, 
новкѣ  совершенно  одинокимъ,  прямо  тяготился  своими  товарищами.  « Въ  противоположность 
многимъ,  вѣроятно,  большинству  моихъ  сверстниковъ,  я не  любилъ  товарищества,  его  гнета, 
насилія;  каюсь — теперь  это  можно, — что  я только  молчалъ, притворялся,  только  показывалъ 
видъ,  что  доволенъ  имъ,  такъ  какъ  иначе  меня  защипали  бы.  Какъ  изъ  заразной  болѣзни  выр- 
вался бы  отъ  всѣхъ  этихъ  «неумытыхъ  рукъ»,  безцеремонно  залѣзавшихъ  въ  мою  голову, 
сердце  п совѣсть,  ушелъ  бы  отъ  всѣхъ  «чужихъ»  къ  «своимъ»,  т.  е.  отъ  тѣхъ,  кто  меня 
только  терпѣлъ,  муштровалъ  и дрессировалъ— къ  тѣмъ,  кто  меня  любилъ,  жалѣлъ  п училъ». 

Что  касается  до  учителей,  то  выборъ  ихъ  былъ  сносный  п В.  В.  Верещагинъ  учился 
недурно  по  всѣмъ  предметамъ,  кромѣ  ариѳметики.  Онъ  никакъ  не  могъ  понять  дробей.  Сильно 
развитое  воображеніе  воплощало  въ  образы  и сухія  ариѳметическія  строчки.  Дроби  казались 
ему  какимъ-то  лѣсомъ  дремучимъ,  въ  которомъ  числители,  знаменатели  и черточки  пред- 
ставлялись какими-то  гонителями,  обидчиками,  при  одномъ  названіи  ихъ  возникало  въ  головѣ 
представленіе  о ружейной  дроби,  видѣнной  когда-то  у отца  на  столѣ.  Особенно  прилежно  за- 
нимался онъ  англійскимъ  языкомъ,  который  усвоилъ  довольно  порядочно  сначала  подъ  руко- 
водствомъ преподавателя  Даніеля,  а затѣмъ  гувернантки  г-жи  Брокнеръ. 

Здѣсь  же,  въ  корпусѣ,  впервые  началъ  Верещагинъ  «учиться»  рисованію.  Лысый  съ 
большимъ  носомъ,  серьгой  въ  одномъ  ухѣ  п неизмѣнной  жемчужной  булавкой  въ  галстухѣ, 
художникъ  Кокоревъ  требовалъ  главнымъ  образомъ  чистоты  и аккуратности.  «Мнѣ  положи- 
тельно не  везло  у него,  разсказываетъ  В.  В.  Верещагинъ,  такъ  какъ  не  знаю,  какъ  ужъ  это  случилось,  что  я 
всегда  рисовалъ  грязно  и,  много  разъ  стирая,  ерошилъ  бумагу,  чего  учитель  очень  не  любилъ,  называя  это 
саленьемъ,  сусленьемъ.  Для  рисованія  сводили  всѣ  три  отдѣленія  роты  въ  одинъ  большой  классъ,  стѣны  кото- 
раго были  увѣшаны  лучшими  рисунками,  оставленными  какъ  оргиналы;  это  были  произведенія  Шепелева,  Лукья- 
нова п др.,  чистыя,  выточенныя,  безъ  пятнышка  или  зазоренки,  которыя  вообще  казались  мнѣ  чудными  иронзве- 
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КАЗАЦКІЙ  ПОСТЪ. 
Рис. В.  В.  Верещагина. 


депіями  искусства!  «Никогда,  никогда,  думалось,  я не  научусь  такъ  хорошо  рисовать!»  За  мои  грязные  рисунки  и 
особенно  за  нервную,  неаккуратную  черту,  я получалъ  всегда  очень  дальніе  номера  и только  одинъ  разъ  на  экза- 
менѣ, за  контуръ  какой-то  вазы,  безъ  тушевки,  получилъ  17  №.  У ясъ  я и Богу  молился,  чтобы  Онъ  помогъ  мнѣ 
рисовать  чище,  аккуратнѣе— ничего  не  помогало— запачкаю,  зачерню  и получу  замѣчаніе,  что  «карандаша  не 
умѣю  держать!»  Кокоревъ  занимался  съ  нами  очень  исправно,  все  время  переходилъ  отъ  одного  ученика  къ 
другому,  исправляя  рисунки,  при  чемъ  время  отъ  времени,  окидывая  классъ  взглядомъ  и замѣчая  разговоры  и 


смѣхъ,  произносилъ  протяжнымъ 
рисуйте,  рисуйте,  что  вы  не  рп 
«Повѣрять  наши  успѣхи  въ  рп 
никовъ  — вѣроятно,  дѣйствптель 
что  его  называли  генераломъ  — 
бывшій  инспекторомъ  рисованія  въ 
весьма  популяренъ,  и мы  всегда 
«Сапожниковъ  пріѣхалъ!»  Особен 
представляли  ему,  но  я не  помню, 
«Больше  всѣхъ  обратила  внима 
срисовалъ  съ  книжки  портретъ 


ЦЫГАНКА. 


ЦЫГАНЕ. 


заунывнымъ  голосомъ:  «рисуйте, 
суете,  что  вы  не  рисуете!» 
сованіи  пріѣзжалъ  иногда  Сапож- 
ный статскій  совѣтникъ,  потому 
маленькій,  толстенькій  человѣкъ, 
учебныхъ  заведеніяхъ.  Онъ  былъ 
радостно  передавали  другъ  другу: 
но  отличившихся  въ  рисованіи 
чтобы  показывали  меня, 
иіе  на  мой  талантъ  Богуславская:  я 
Паскевича  красками  такъ  вѣрно, 


что  опа  тутъ  же  взяла  мои  рису  Рис_  в Б Верещагина.  Рис.  в.  в.  Верещагина.  нокъ  11  представила  случайно  про- 
ходившему директору,  очень  похва  лившему  и еще  ласковѣе  обыкно- 

веннаго погладившему  меня  по  головѣ.  Конечно,  и здѣсь,  какъ  въ  семьѣ,  никому  въ  голову  не  приходило 
серьезно  обратить  вниманіе  на  мои  способности,  развить  ихъ  и вывести  меня  на  путь  образованнаго  художника.  На- 
добно полагать,  что  всѣ  думали,  какъ  панаша  и мамаша:  рисовать  можно,  почему  не  рисовать,  но  это  не  дворянское 
ремесло,  и мѣнять  вѣрную  дорогу  военнаго  морского  офицера  на  невѣрную  карьеру  художника— безуміе. 

«Между  кадетами  нашей  роты  сильнымъ  мастеромъ  по  части  рисованія  считался  Бирюловъ,  изображавшій 
солдатъ,  пушки,  лошадей  и все,  что  угодно.  Онъ  рисовалъ  свои  «картины»  очень  примитивнымъ  способомъ:  въ 
верхнемъ  ряду  ставилъ  пушки,  во  второмъ  солдаты  шли  у него  въ  штыки,  въ  третьемъ,  нижнемъ  этажѣ,  дѣй- 
ствовала кавалерія, —орудія,  разумѣется,  налили,  хвосты  и гривы  лошадей  раззѣвались  и т.  и.  Попросишь  его: 
«Бирюловъ,  нарисуй  Бородинскую  битву»— онъ  разложитъ  краски  кругомъ  и очень  методично,  по  разъ  заведен- 
ному порядку,  начнетъ  выводить  свои  этажи  разныхъ  военныхъ  страховъ.  Я сижу,  бывало,  за  его  рукой  и ду- 
маю: о Господи,  если  бы  я могъ  такъ  лее  рисовать!— чего  бы,  кажется,  не  далъ  за  этотъ  талантъ». 

Уѣхавъ  въ  отпускъ,  очутившись  снова  среди  родныхъ  нолей,  луговъ  и лѣсовъ,  Б.  15.  Верещагинъ  все 
свое  время  отдавалъ  развлеченіямъ  на  лонѣ  природы  и рисовалъ  сравнительно  очень  немного.  Выучившись  въ 
корпусѣ  выводить  линіи  разныхъ  фигуръ  и вазъ,  онъ  уже  какъ  будто  пренебрегалъ  тройкой  съ  волками  илубоч- 
нымн  карти  нами  съ  Кутузовымъ. 

Французскія  литографіи  и ан- 
глійскія гравюры,  развѣшенныя 
по  стѣнамъ,  казались  для  него  бо- 
лѣе интересными  оригиналами. 

Рисованіе,  очевидномъ  это  вре- 
мя не  было  еще  для  самого 
В.  В.  Верещагина  такой  потреб- 
ностью, какою  сдѣлалось  нѣ- 
сколько лѣтъ  спустя,  и не  встрѣ- 
чало серьезнаго  вниманія  со 
стороны  окружающихъ.  При- 
лежный и скромный  мальчикъ, 
какимъ  тогда  былъ  В.  В.  Вере- 
щагинъ, былъ  отмѣченъ  какъ 
хорошій  ученикъ,  сдѣланъ  стар- 
шимъ сержантомъ  въ  отдѣле- 
ніи, имя  его  было  написано  зо- 
лотыми буквами  на  красной  до- 
щечкѣ — и только;  зародыша 
обнаружившагося  впослѣдствіи 
таланта  никто  рѣшительно  не- 
замѣтплъ  въ  немъ.  Въ  1853  г. 
онъ  окончилъ  Александровскій  корпусъ  лучшимъ  кадетомъ  ІѴ-ой  роты,  которая  подготавливала  своихъ  питом- 
цевъ для  поступленія  въ  Морской  корпусъ.  «Мы  готовились  въ  этотъ  годъ  къ  переводу  въ  Петербургскіе  кор- 
пуса, говоритъ  Верещагинъ,  и у насъ  словно  крылья  отросли— надо  сказать  правду— не  столько  на  доброе, 
сколько  на  заносчивость,  нѣкоторую  грубость  и разныя  шалости».  Юные  кадеты,  въ  томъ  числѣ  и В.  В.  Вере- 
щагинъ, радовались  предстоявшей  имъ  перемѣнѣ  жизни  и выражали  свою  радость  въ  настоящей  дѣтской  мар- 
сельезѣ, направленной  противъ  корпуснаго  начальства,  которая  заключала  въ  себѣ  между  прочимъ  такую  фразу: 

Мамзелей  не  потрусимъ— 

Имъ  головы  сорвемъ. 

Подъ  «мамзелями»  здѣсь подразумѣвались  тѣ  почтенныя  классныя  дамы,  которымъ  В.  В.  Верещагинъ  при- 
писывалъ такое  большое  значеніе  въ  дѣлѣ  воспитанія. 
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АРМЯНСКОЕ  ЖИЛЬЕ  ВЪ  ГОРАХЪ. 

Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


& 


III. 


Въ  Морскомъ  корпусѣ. 

Окончивъ  Александровскій  корпусъ,  В.  В.  Верещагинъ  поступилъ  вь  1853  году  въ  Морской  корпусъ,  на- 
ходившійся въ  Петербургѣ.  Почему  отецъ  выбралъ  для  сына  карьеру  моряка— неизвѣстно.  Повнднмому,  онъ  не 
руководился  здѣсь  никакими  соображеніями.  Открылась  вакансія  въ  Морскомъ  корпусѣ,  занять  ее  было  можно, 
и отецъ  Верещагина,  но  примѣру  другихъ  дворянъ-сосѣдей,  опредѣлилъ  сына  въ  моряки,  «благо  служба  благо- 
родная, не  убыточная». 

Новая  обстановка  показалась  еще  болѣе  непривлекательной  В.  В.  Верещагину.  Морской  корпусъ  сразу 
поразилъ  своей  казарменностью,  грубымъ  обращеніемъ  и языкомъ  не  только  кадетъ,  но  даже  п самого  начальства. 
Барабанъ  игралъ  здѣсь  гораздо  большую  роль,  чѣмъ  въ  прежнемъ  корпусѣ.  Не  только  все  дѣлалось  по  барабану, 
но  даже  самихъ  кадетъ  заставляли  барабанить.  «Съ  самаго  нашего  пріѣзда,  разсказываетъ  Верещагинъ, 
старые  кадеты  стали  къ  намъ 
рѣчами  и шутками,  до  того 
что  въ  нашемъ  прежнемъ 
очевидно,  были  только  ела 
лости.  Конечно,  современная 
характерныхъ  ругательствъ, 
мысли  п тѣла,  какіе  были  въ 
Солгать,  обмануть  — не  ечн 
Нѣжность,  вѣжливость,  де 
осмѣянію,  а ухарство  и сила, 
п уважались.  Наказанія 
кромѣ  обычныхъ  стояній 
продолженіе  многихъ  дней, 
пени  практиковалось  оставлс 
безъ  отпуска  домой,  сажали 
Вступалъ  въ  новую  обета 
болѣе  неохотно,  что  здѣсь 
ча,  оскорбившая  его  самолю 
годаря  плохому  знанію  зло 
у него  не  совсѣмъ  хорошо  и 
тельный  классъ,  тогда  какъ 
ли  приняты  прямо  въ  первый, 
почти  цѣлый  годъ,  пока  Ве 
нашивавшіеся  только  тѣмъ, 
ровку  п ружейные  пріемы, 
дилъ  согнувшись»,  то  «под 
«ногу  затягивалъ»  — и по 
впрочемъ,  всѣ  эти  первона 
лось  преодолѣть  и занять 

успѣхамъ  первое  мѣсто.  Правда,  какъ  и всѣ  другіе,  В.  В.  Верещагинъ  учился  главнымъ  образомъ  только  для  того, 
чтобы  «хорошо  отвѣтить»  и получить  хорошій  баллъ,  но  несомнѣнно  также,  что  были  и предметы,  которые  его 
прямо  интересовали.  Въ  числѣ  такихъ  предметовъ  были,  какъ  п раньше,  исторія  и географія.  Такъ  же,  какъ  и 
раньше,  онъ  очень  не  любилъ  ариѳметики,  алгебры,  геометріи,  вообще  математики.  Успѣвалъ,  однако,  Верещагинъ 
по  всѣмъ  предметамъ  и во  все  время  пребыванія  въ  корпусѣ  учился  очень  хорошо:  сначала  шелъ  все  время  пер- 
вымъ, а затѣмъ  вторымъ  ученикомъ.  «Въ  общемъ,  говоритъ  онъ  о себѣ,  я учился  прекрасно,  н когда  папаша 
съ  мамашей  къ  великой  нашей  радости  пріѣхали  въ  Петербургъ,  начальство  отзвалось  имъ  обо  мнѣ  очень  хорошо, 
а о старшемъ  братѣ  моемъ  Николаѣ— плохо.  Я помню  одну  изъ  сладкихъ  утѣдъ  самолюбія  при  выговорѣ,  дан- 
ном!, родителями  брату  съ  предложеніемъ  «взять  меня  въ  примѣръ».  Чтобы  не  уступить  своего  мѣста  въ  классѣ, 
В.  Верещагинъ  рано  вставалъ,  усиленно  «долбилъ»,  старался  пересилить  своихъ  товарищей.  Особенно  прихо- 
дилось ему  бороться  съ  нѣкимъ  Завойко,  который,  не  щадя  себя,  стремился  къ  первенству.  «Бѣдный  мальчикъ, 
говоритъ  Верещагинъ,  почти  не  спалъ  изъ-за  долбленія  уроковъ,  ложился  очень  поздно,  вставалъ  рано,  но  я 
дѣлалъ  не  только  то-же  самое,  но  еще  больше.  Слышишь,  бывало,  что  Завойко  велитъ  будить  себя  въ  4 часа— 
велишь  растолкать  себя  въ  три  и два.  Встанешь,  посмотришь:  Завойко  еще  спитъ— идешь  потихоньку  къ  своему 
столу,  зажигаешь  свѣчу  и начинаешь  долбить. — А Завойко  все  спитъ— отлично  -значить,  я выучу  тверже  его»... 

Изъ  этого,  однако,  не  слѣдуетъ,  что  Верещагинъ  бралъ  только  зубрежкой.  Что  онъ  былъ  развитѣе  своихъ, 
товарищей,  это  доказывается,  между  прочимъ,  его  сочиненіями,  которыя  онъ  писалъ  всегда  лучше  другихъ.  Пе- 
рейдя н і средній  кадетскій  курсъ,  гдѣ  начиналось  уже  болѣе  или  менѣе  серьезное  ученіе,  и нѣкоторыя  спеціаль- 
ныя науки,  онъ  обратилъ  на  себя  вниманіе  двумя  сочиненіями  на  темы  «Распространеніе  христіанства  въ  Россіи» 
и «О  значеніи  Александра  I».  Дальнѣйшія  сочиненія  были  не  менѣе  удачны.  «Сочиненія  мои,  говоритъ  Вере- 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ 
Въ  Морскомъ  Кадетскомъ  корпусѣ. 


обращаться  съ  разспросами, 
казарменными  и циничными, 
Царскосельскомъ  обществѣ, 
бые  отголоски  этой  загрубѣ- 
казарма  не  слышитъ  столько 
не  видитъ  такого  разврата 
тогдашнихъ  корпусахъ»... 
талось  въ  корпусѣ  грѣхомъ, 
лнкатность  подвергались 
наоборотъ,  очень  цѣнились 
употреблялись  очень  строгія: 
«йодъ  часами»,  иногда  въ 
даже  недѣль, въ  широкой сте- 
ніе  безъ  обѣдовъ  и ужиновъ, 
подъ  арестъ  и даже  сѣкли. 
новкуВ.В.  Верещагинъ  тѣмъ 
сразу  же  постигла  его  неуда- 
біе.  Пріемный  экзаменъ,  бла- 
получныхъ  дробей,  сошелъ 
онъ  попалъ  въ  приготови- 
многіе  изъ  его  товарищей  бы- 
Кромѣ  того,  понадобился 
рещагинъ  получилъ  погоны, 
кто  хорошо  усвоилъ  маршн- 
Оказывалось,  что  онъ  «хо- 
бородокъ  вытягивалъ»,  то 
гоны  не  давались.  Скоро, 
чальныя  затрудненія  ему  уда- 
средп  своихъ  товарищей  по 
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щагинъ,  считались  образцовыми.  По  разъ  учитель  нашъ,  Скворцовъ,  придя  въ  классъ  съ  провѣркою  написаннаго 
на  извѣстную  тему,  объявляли,  что  «всѣ  сочиненія  болѣе  или  менѣе  не  дурны,  но  особенно  хорошо  сочиненіе 
г-на  Верещагина.»  Моими  разборами  «Горе  отъ  ума»  Грибоѣдова  и «Ревизора»  Гоголя  онъ  просто  восхищался». 
Хорошіе  успѣхи  и такое  же  поведеніе  были  причиной  того, что, по  переходѣ  на  средній  кадетскій  курсъ, Верещагинъ 
былъ  назначенъ  ефрейторомъ,  а въ  высшихъ  гардемаринскихъ  классахъ— фельдфебелемъ.  Между  тѣмъ  въ  этихъ 
классахъ,  кромѣ  общеобразовательныхъ  наукъ,  какъ  исторія,  физика,  химія,  математика  и др.,  преподавались 
астрономія,  навигація,  корабельная  механика,  морская  практика.  Пройти  все  это  хорошо,  было,  конечно,  не  легко. 

Ученье  отнимало  много  времени  у Верещагина,  но  все-таки  оставляло  нѣкоторые  досуги,  которые  онъ 
употреблялъ  на  рисованіе  и далее  литературную  работу.  Работа  эта,  впрочемъ,  представляетъ  собой  лишь  слу- 
чайный эпизодъ  въ  кадетской  жизни  художника.  Дѣло  въ  томъ,  что,  по  совѣту  одного  изъ  своихъ  товарищей, 
Верещагинъ  рѣшилъ  утилизировать  свое  знаніе  англійскаго  языка  и потому  предложилъ  свои  услуги  дому  Стру- 
говщнкова,  Водова  и К0  переводившему  и издававшему  тогда  много  популярныхъ  иностранныхъ  книгъ.  Товарищъ 
этотъ,  самъ  переводившій  съ  французскаго  языка  для  этого  же  дома,  направилъ  туда  Верещагина,  такъ  какъ 
зналъ  навѣрное,  что  издатели  нуждаются  именно  въ  переводчикѣ  съ  англійскаго,  знатокомъ  котораго  считался 
въ  корпусѣ  Василій  Васильевичъ. 


ТАТАРСКАЯ  МОГИЛА. 

Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


«Я  отправился  по  указанному  адресу,  разсказываетъ  послѣдній,  и былъ  принять  Струговщиковымъ, 
давшимъ  мнѣ  для  начала  статью  о парѣ,  «8іеаіп».  Такъ  какъ  механика,  у насъ  преподававшаяся,  еще  нс  дошла 
до  пара,  то  я плохо  понималъ  предметъ,  да  признаться  и вообще-то  англійскій  языкъ  знать  хорошо  только  по 
корпусному,  условно.  Я сообщилъ  объ  этомъ  переводѣ  брату  Николаю,  который  ходилъ  въ  это  время  въ  офицерскіе 
классы  при  морскомъ  корпусѣ  (что  нынче  морская  академія),  жилъ  у корпуснаго  же  преподавателя  англичанина 
Гильмора  и частенько  нуждался  въ  деньгахъ.  Онъ  взялъ  первую  часть  работы  на  себя  н сдѣлалъ  ее,  кажется, 
не  дурно;  я принялся  за  вторую  и,  не  выпуская  изъ  рукъ  лексикона,  буквально  наплелъ  полъ-листа  разныхъ  фразъ, 
представлявшихъ  въ  общемъ,  думается  мнѣ  теперь,  порядочную  чушь.  Такъ  пли  иначе  окончивъ  переводъ,  я 
представилъ  его  Струговщикову,  который,  иерелистнувъ  п просмотрѣвъ  нѣсколько  первыхъ  страницъ,  сказалъ— 
«переводъ  хорошъ,  я это  вижу,  можете  получить  деньги»  и выдалъ  мнѣ  чекъ  въ  10  руб.  на  контору  Водова, 
а за  слѣдующею  работою  велѣлъ  приходить  на  будущей  недѣлѣ. 

«Радость  была  безпредѣльная!  Брать  мой,  лежавшій  на  кровати  въ  меланхолическомъ  настроеніи,  по  случаю 
полнаго  безденежья,  вскочилъ,  когда  я пришелъ  и сказалъ,  что  переводъ  принятъ,  деньги  заплачены,  п тотчасъ 
получилъ  своп  пять  рублей.  На  слѣдующей  недѣлѣ  я пошелъ  опять  за  работой  вмѣстѣ  съ  Дурново,  но  тутъ  слу- 
чилось нѣчто  обидное  для  моего  самолюбія:  вь  то  время,  какь  товарища  попросили  войти  и дали  ему  работу, 
меня  продержали  въ  пріемной  и выслали  сказать,  что  перевода  для  меня  нѣтъ». 
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Слѣдующій  опытъ  былъ  немногимъ  болѣе  удаленъ  матеріально,  хотя  п болѣе  почетенъ  для  автора.  Одинъ 
изъ  учителей  пригласилъ  Верещагина  зайти  къ  нему  на  квартиру  и,  когда  тотъ  явился,  предложилъ  перевести 
маленькую  книжку  дѣтскихъ  разсказовъ,  но  цѣны  за  трудъ  не  назначилъ  впередъ.  «Я  перевелъ  недурно,  го- 
воритъ Верещагинъ,  или,  вѣрнѣе,  папаша  привелъ  мой  переводъ  въ  приличный  видъ;  работа  была  принята 
почтеннымъ  педагогомъ,  но  за  деньгами  пришлось  походить  долго  и чуть  не  со  слезами  получить  7 руб.  Хорошо 
помню,  что  папаша  долго  трунилъ  надъ  одной  фразой  моего  перевода— «не  плачь,  маленькій  Иванъ»,  которую 
онъ  переправилъ  на— «не  печалься,  Ваня»... 

Своими  работами  по  рпсованію  Верещагинъ  обратилъ  на  себя  вниманіе  въ  первые  же  дни  послѣ  поступленія 
въ  корпусъ.  Учитель  рисованія  Каменевъ  одобрилъ  его  художественный  талант ь на  первомъ  же  урокѣ.  Пока  другіе 
тихо  и вяло  набрасывали  контуръ  съ  данныхъ  имъ  оргнналовъ,  Верещагинъ  въ  какой  ннбудь  часъ  прекрасно 
скопировалъ  водяную  мельницу  Калямы.  «Ого!  весело  воскликнулъ  удивленный  Каменевъ,  да  мы  съ  вами  скоро 
познакомимся».  Подъ  руководствомъ  Каменева,  Верещагинъ  занимался,  однако,  недолго,  такъ  какъ  онъ  пре- 
подавалъ только  въ  двухъ  младшихъ  классахъ.  Съ  средняго  кадетскаго  курса  В.  В.  перешелъ  къ  Ѳомину.  Большой 
пріятель  и даже  почитатель  знаменитаго  К.  Брюлова,  Ѳоминъ  преподавалъ  болѣе  рутинно,  требуя  только  чистоты 
и аккуратности,  т.  е.  тѣхъ  качествъ,  которыми  совершенно  не  отличался  Верещагинъ.  Такими  же  свойствами 
отличался  добродушный,  но  плохой  художникъ  I.  В.  Дьяконовъ,  йодъ  руководствомъ  котораго  Верещагинъ  нѣ- 
которое время  занимался,  живя  на  дачѣ  у С.  М.  Лнхардова.  М.  Дьяконовъ  преподавалъ,  рисованіе  въ  семействѣ 
Кожевникова,  главнымъ  образомъ,  дѣвицамъ.  Метода  его  преподаванія  была,  по  словамъ  Верещагина,  пунктирная, 
что  было  на  руку  «кропотливымъ  барышнямъ»,  но  совершенно  не  нравилось  рисовавшему  грязно  Василію  Ва- 
сильевичу. Дьяконовъ  заставлялъ  его  рисовать  головки  и фигуры  Ватто  н Буше,  подправлялъ  ихъ,  но  въ  общемъ 
одобрялъ.  В.  В.  Стасовъ  въ  составленной  имъ  біографіи  В.  В.  Верещагина  (1883  г.)  приписываетъ  слишкомъ 
большое  значеніе  вліянію  Дьяконова  на  Верещагина,  но  послѣдній  энергично  возстаетыіротивъ  этого.  «Никакого 
вліянія  Дьяконовъ  на  меня  не  оказывалъ,  говоритъ  онъ,  ни  прежде,  ни  послѣ.  Это  былъ  учитель  тупой,  шаблон- 
ный—пусть  не  взыщутъ  съ  меня  многочисленные  почитателя  его». 

Занятія  рисованіемъ,  которому  Верещагинъ  посвящалъ  только  немногія  свободныя  минуты,  велись  далеко 
не  систематично  и съ  большими  перерывами.  Во  время  каникулъ,  когда  Василій  Васильевичъ  уѣзжалъ  въ  свою 
родную  Пертовку,  онъ  собиралъ  грибы  и ягоды,  «боталъ»  рыбу  (загонялъ  въ  верши),  ѣздилъ  иногда  верхомъ, 
п т.  я.,  словомъ,  отдыхалъ  и ничего  не  рисовалъ.  Рисунки  дворовыхъ,  усадьбы  и пр.,  о которыхъ  говоритъ 
г.  Стасовъ,  были  нарисованы  имъ  гораздо  позже  по  окончаніи  корпуса.  Также  приходилось  забросить  рисо- 
ваніе во  время  заграничнаго  плаванія,  въ  которое  Верещагинъ  ходилъ,  будучи  въ  кадетскихъ  классахъ.  Моло- 
дымъ, 15-лѣтнимъ  гардемариномъ,  Верещагинъ  въ  1857  году  отправился  на  «Камчаткѣ»  въ  Бордо.  Въ 
Копенгагенѣ,  Брестѣ  и др.  городахъ,  чрезъ  которые  приходилось  проѣзжать,  останавливались  довольно  долго,  такъ 
что  Верещагинъ  имѣлъ  полную  возможность  познакомиться  съ  европейской  жизнью. 

Въ  Брестѣ  онъ  танцовалъ  на  балу,  данномъ  въ  честь  Наполеона  Ш,  въ  Бордо  бывалъ  въ  оперномъ  театрѣ, 
гулялъ  по  окрестностямъ  города,  посѣтилъ  знаменитое  мѣстечко  I Пато-Лафитъ,  наблюдалъ  обычаи,  нравы... 
Вообще  можно  сказать, что, если  плаваніе  это  было  несовсѣмъ  благопріятно  для  занятій  рисованіемъ,  то  въ  смыслѣ 
общаго  развитія  имѣло  не  мало  значенія  для  Верещагина.  Оно  обогатило  его  массой  новыхъ  впечатлѣній  и 
свѣдѣній. 

Василій  Васильевичъ  не  только  наблюдалъ,  но  также  и прочелъ  здѣсь  не  мало.  Сочиненія  Герцена  поль- 
зовались тогда  большимъ  авторитетомъ  н гардемарины  совершенно  зачитывались  ими.  Зная,  что  ихъ  сундуки 
не  подлежатъ  таможенному  осмотру,  кадеты  привезли  съ  собой  множество  запрещенныхъ  сочиненій. 

Только  послѣ  возвращенія  изъ  плаванія  началъ  В.  В.  Верещагинъ  серьезно  учиться  рисовать.  Онъ  упро- 
силъ отца  пригласить  учителя  рисованія, ученика  академіи  Сѣдлецкаго,  ютившагося  въ  грязной  квартиркѣ  на  Ост- 
рову. Картины,  этюды,  эскизы  и разные  наброски  масляными  красками, сдѣланные  учителемъ,  прозводнлн  сильное 
впечатлѣніе  на  Верещагина.  Вѣроятно,  ученикъ  тоже  работалъ  недурно,  потому  что  учитель  восторженно  отзы- 
вался о его  способностяхъ  п предсказывалъ  ему  скорый  успѣхъ. 

Въ  1858  году,  когда  Верещагина  въ  гардемаринскомъ  классѣ  перестали  учить  рисованію,  онъ  поступилъ 
въ  рисовальную  школу  Общества  Поощренія  Художествъ,  находившуюся  на  Биржѣ.  Школа  эта  была  въ  то  время 
чѣмъ-то  къ  родѣ  приготовительнаго  заведенія  къ  Академіи  Художествъ.  Наплывъ  желающихъ  учиться  здѣсь  былъ 
огромный.  Верещагинъ  съ  большой  горячностью  началъ  посѣщать  сначала  только  субботніе  и воскресные  классы, 
но  вскорѣ  добился  разрѣшенія  уходить  изъ  корпуса  также  п по  средамъ. 

«По  воскресеньямъ,  разсказываетъ  онъ,  я забирался  въ  школу  съ  ранняго  утра,  съ  булкой  въ  карманѣ, 
п не  выходилъ  до  поздняго  вечера.  Сначала  меня  посадили  въ  самое  младшее  отдѣленіе,  гдѣ  рисовали  с ь моде- 
лей, но  оттуда  сейчасъ  же,  помимо  орнаментнаго  отдѣленія,  перевели  въ  классъ  оригиналовъ.  Тамъ,  послѣ  пер- 
вой нарисованной  головки,  навѣдывавшій  этимъ  классомъ  смотритель  училища,  художникъ  Тернеръ,  очень  рас- 
хвалилъ меня  п сказалъ:  «помяните  мое  слово— вы  будете  великимъ  артистомъ».  Тернеръ  умеръ  скоро  отъ  ча- 
хотки, но  слова  эти  остались  въ  моей  памяти.  Сейчасъ  потомъ  далп  рисовать  цѣлую  фигуру — это  былъ  рису- 
нокъ карандашомъ,  дѣланный  въ  академіи  художествъ  съ  натуры  ученикомъ  Аѳанасьевымъ  н я приступилъ  къ 
нему  съ  великимъ  трепетомъ. 

« Часто  подходили  п одобряли  меня  другіе  учителя  школы:  младшаго  класса  Нотбекъ  и старшаго,  гипсоваго, 
академикъ  Тохъ.  Всѣмъ  очень  понравилась  моя  головка,  и всѣ  они  наперерывъ  хвалили,  поощряли  художника- 
гардемарина. 

«Не  разъ  подходилъ  н директоръ  школы  О.  О.  Львовъ,  немного  рѣзкій  въ  манерахъ  и разговорѣ,  но  очень 
мнѣ  симпатичный— по  манерѣ  держать  себя  онъ  видимо  принадлежалъ  не  къ  художнпкамъ-спеціалпстамъ,  а скорѣе 
къ  кругу  людей,  которыхъ  я встрѣчалъ  въ  обществѣ  кузена  Г.;  всѣ  отъ  учителей  до  учениковъ  побаивались  его, 
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и онъ  распоряжался  совершенно  самовластно  и безапелляціонно  въ  школѣ.  Одинъ  разъ  онъ  подошелъ  ко  мнѣ 
съ  Гохомъ  и профессоромъ  Моллеромъ;  Гохъ  замѣтилъ,  что  я рисую  безъ  подготовки  «а  Іа  ргіпіо». 

— «Да»,— отвѣтилъ  Моллеръ  но  нѣмецки, — «но  онъ  дѣлаетъ  это  очень  мило». 

— «Художникомъ,  вѣдь,  не  будете?»  спросилъ  Львовъ,  разумѣя,  конечно,  мои  кадетскіе  галуны  и будущіе 
энолеты. 

— «Напротивъ,— отвѣтилъ  я, — ничего  такъ  не  желаю,  какъ  сдѣлаться  художникомъ». 

- — «А!  коли  такъ,  мы  пойдемъ  впередъ:  какъ  кончите  рисунокъ,  переведите  его  на  гипсы»,— обратился 
онъ  къ  Гоху  и Тернеру.  Тѣ  поклонились,  а я такъ  и замеръ  отъ  восторга,  отъ  неожиданности  счастья,  ко  мнѣ  при- 
валившаго. 

«Давно  уже  во  мнѣ  сказывалось  желаніе  серьезно  учиться  живописи,  учиться  не  для  развлеченія  только, 
какъ  думали  папаша  съ  мамашей,  а для  того,  чтобы  посвятить  искусству  всю  жизнь  со  всѣми  силами,  желаніями 
п помыслами.  То  то,  то  другое  отвлекало  отъ  этого  намѣренія;  даже  занятіе  съ  учителемъ,  дома,  еще  недоста- 
точно завлекло  въ  этомъ  направленіи,  но  тутъ,  въ  школѣ,  подъ  руководствомъ  людей,  признавшихъ  мои  способ- 
ности выдающимися  и изъявившихъ  готовность  вести  меня  дальше,-  рѣшеніе  отдаться  живописи  сказалось  опре- 
дѣленно п твердо.  Какъ  н скоро  ли  это  случится—  я еще  не  зналъ,  поэтому  намѣреніе  это  не  оказало  никакого 
вліянія  на  мое  ученіе;  я такъ  же  прилежно  учился  въ  классахъ,  такъ  же  старательно  относился  къ  фронту  и обя- 
занностямъ унтеръ-офицера» . 

Страсть  къ  рисованію,  од- 
нако, съ  каждымъ  днемъ  уве- 
личивалась, брала  верхъ  надъ 
всѣми  другими  интересами.  Вы- 
державъ прекрасно  экзаменъ, 
онъ  отказался  отъ  кругосвѣт- 
наго плаванія,  которое  ему 
предлагали,  чтобы  не  покидать 
своихъ  занятій.  Непродолжи- 
тельное плаваніе  въ  Англію 
на  фрегатѣ  «Генералъ-Адми- 
ралъ», которое  ему  пришлось 
совершить, не  только  не  умень- 
шило страсти  къ  рисованію,  но 
даже  усилило  ее.  Возвратив- 
шись въ  корпусъ,  онъ  все  сво- 
бодное время  проводилъ  за  ка- 
рандашомъ въ  большой,  увѣ- 
шанной гипсами  комнатѣ,  ко- 
торую отвели  ему  какъ  фельд- 
фебелю. По  мѣрѣ  того,  какъ 
дѣло  подходило  къ  выпуску, 

Верещагинъ  все  больше  и боль- 
ше начиналъ  вѣрить  въ  свое 
призваніе  н далее  рѣшилъ  оставить  морскую  службу.  Вслѣдствіе  этого  онъ  сталъ  небрежнѣе  относиться  къ  клас- 
снымъ занятіямъ,  особенно  морскимъ,  и всю  душу  вкладывалъ  въ  свое  любимое  дѣло.  Теперь  ужъ  дѣйствительно  не 
было  свободной  минуты,  когда  бы  онъ  не  рисовалъ.  По  словамъ  брата,  нерѣдко  можно  было  застать  Василія 
Васильевича  заснувшимъ  съ  карандашомъ  въ  рукѣ.  Рисовальная  школа  поэтому  стала  для  него  чразвычайно 
привлекательной. 

«Къ  милой  школѣ,  говоритъ  онъ,  я привыкалъ  все  болѣе  п болѣе,  какъ  потому,  что  всесильнѣе  привязы- 
вался къ  искусству,  такъ  н потому,  что  преподаваніе  велось  подъ  руководствомъ  Львова  хорошо,  безъ  педантизма. 
Выла  только  одна  фальшь  в ь моемъ  и вообще  въ  школьномъ  рисованіи — это  тушевка  штрихами.  Я прельстился 
сначала  манерой  французскихъ  Жюльмовскихъ,  потомъ  академическихъ  оригиналовъ,  дѣланныхъ  большимъ 
гравернымъ  штрихомъ— ужъ  и не  знаю,  почему  я перенялъ  этотъ  способъ  накладыванія  тѣней  и полутоновъ: 
потому  ли,  что  онъ  казался  мнѣ  болѣе  изящнымъ  или  потому,  что  большинство  работало  такъ;  вѣрнѣе  и то,  и 
другое;  постоянныя  требованія  учителями  чистоты  рисунка  н отличія,  дававшіяся  чисто,  красиво  тушевавшимъ, 
не  остались,  конечно,  безъ  вліянія.  Такъ  или  иначе— я тушевалъ  какъ  граверъ  и наблюдалъ  за  чистотой  и 
правильностью  штриха  не  менѣе,  чѣмъ  за  рисункомъ  и свѣтотѣнью,  что,  конечно,  было  большою  ошибкою. 

«Одинъ  изъ  преподавателей  школы,  Дермъ,  пробовалъ  ввести  другую  манеру  тушеванья,  пунктиромъ,  но 
это  не  привилось:  большинство  насъ,  молодежи,  было  справедливо  противъ,  и дѣло  не  пошло.  Рисованіе  такъ 
называемымъ  соусомъ,  вмѣстѣ  съ  карандашомъ,  безъ  штриха  пли  точекъ,  съ  однимъ  правиломъ  возможно  вѣрной 
передачи  натуры— тоже  не  привилось  въ  академіи:  оно  не  поощрялось  старыми  профессорами,  поклонниками 
штриха,  да  и у насъ  Гохъ,  Тернеръ  н др.  были  противъ  него,  опять-таки,  какъ  противъ  грязнаго,  неизящнаго. 
Никто  не  совѣтовалъ  намъ  необходимаго  при  накладываніи  тѣней  прищуриванія  глазъ,  помогающаго  пропускать 
сбивающія  съ  толку  мелочи  и схватывать  только  общее. 

«Гохъ  объяснялъ  намъ  кое-что,  толковалъ,  но  въ  его  толкованьяхъ  мнѣ  чуялась  фальшь:  «Надобно  такъ 
рисовать,  говорилъ  онъ,  чтобы  всякая  черта  была  похожа  на  рафаэлевскую!»  Онъ  и другіе  учителя  внушали 
намъ  любовь  къ  классическимъ  линіямъ  и композиціямъ  и пренебреженіе  къ  обыденному,  повседневному,  нату- 
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АРМЯНСКОЕ  СЕЛЬСКОЕ  ЖИЛЬЕ. 

Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


ральному,  н я проникался  этими  взглядами  и думалъ,  что  если  когда-нибудь  буду  жить  по  своей  волѣ,  то  окружу 
себя  антиками  и классическими  произведеніями,  которыя  удалятъ  отъ  меня  грубую  дѣйствительность.  Впрочемъ, 
Гоха,  какъ  преподавателя,  нельзя  не  помянуть  добрымъ  словомъ:  онъ  охотно  говорилъ,  всегда  мягко,  вкрадчиво, 
совѣты  давалъ  тихо,  сопровождая  ихъ  объясненіями  и примѣрами,  хотя  п не  совсѣмъ  подходящими». 

Весной  1860  года  В.  В.  Верещагинъ  окончилъ  курсъ  Морского  корпуса  и заявилъ  о своемъ  желаніи  сдѣ- 
латься свободнымъ  художникомъ,  оставить  службу.  Въ  этомъ  намѣреніи  поддерживалъ  его  одинъ  только  старшій 
братъ,  всѣ  другіе  были  противъ  этого  «безумнаго»  намѣренія.  Отецъ,  отнесшійся  невидимому  хладнокровно  къ 
такому  рѣшенію,  счелъ  нужнымъ  только  предупредить  сына:  «дѣлай,  какъ  знаешь,  говорилъ  онъ,— не  маленькій. 
Только  иа  меня  не  расчитывай,  я тебѣ  въ  этомъ  ие  помощникъ,  ничего  не  дамъ»...  Но  мать  употребляла  всѣ 
усилія,  чтобы  переубѣдить,  помѣшать  выполнить  такое  ужасное  намѣреніе.  «Что  ты  дѣлаешь,  Вася,  говорила 
она.  Право,  ты  производишь  на  меня  впечатлѣніе  безумнаго.  Ты  хочешь  бросить  прекрасно  начатую  службу  для 
чего?  для  рисованья!  Нарисуешься  послѣ,  успѣешь!  Рисованье  твое  не  введетъ  тебя  въ  гостинныя,  а въ  эполетахъ 
ты  всюду  принятъ». 

— Да  я не  желаю  ходить  по  гостиннымъ,  возражалъ  будущій  художникъ. 

— «Ты  не  знаешь,  что  ты  говоришь,  вспомнишь  меня,  да  будетъ  поздно»... 

При  этомъ  предостерегали  смѣльчака,  что  онъ  долженъ  быть  готовъ  на  нищету,  голодъ,  на  всякаго  рода 
случайности,  приводили  печальные  примѣры...  Настоявъ  на  своемъ,  В.  В.  Верещагинъ  долженъ  былъ  отказаться 
еще  оффиціально.  Произошло  это  въ  день  представленія  молодыхъ,  только  что  окончившихъ  гардемариновъ  Гене- 
ралъ-Адмиралу. Но  настоянію  директора  корпуса,  морской  министръ,  Краббе,  заявилъ  великому  князю,  быв- 
шему тогда  генералъ-адмираломъ,  что  В.  Верещагинъ  не  можетъ  служить. 

— «Почему?»  спросилъ  Великій  Князь. 

— Нездоровъ,  отвѣчалъ  министръ. 

— «Что  у тебя  болитъ?» 

— Грудь  болитъ,  Ваше  Высочество,  отвѣтилъ  Верещагинъ,  ие  сморгнувши. 

— «Очень  жаль,  сказалъ  князь, — мнѣ  тебя  прекрасно  рекомендовали.  Очень  будетъ  жаль». 

Дѣло  было  сдѣлано.  В.  В.  Верещагинъ  вышелъ  въ  отставку  въ  чинѣ  «прапорщика  гарнизонной  (ластовой) 
команды»,  избавился  отъ  службы  и получилъ  возможность  всего  себя  посвятить  искусству.  Оставалось  только 
позаботиться  о средствахъ  къ  существованію. 


IV. 

Въ  Академіи  художествъ.  — Поѣздка  на  Кавказъ. 

Но  совѣту  своего  старшаго  брата  Николая,  В.  В.  Верещагинъ  еще  будучи  въ  корпусѣ  предложилъ  свои 
услуги  французу  Колииьену,  строившему  тогда  Варшавскую  желѣзную  дорогу.  Колиньенъ  принялъ  его  очень 
любезно,  сказалъ,  что  ему  нужны  «чертежи  съ  раскраской»  и предложилъ  за  эту  работу  400  рублей  въ  годъ. 

Это  значительно  ободрило  В.  В.  Верещагина,  который,  не  смотря  на  внѣшнее  спокойствіе,  сильно  волно- 
вался относительно  своей  будущей  судьбы.  О своемъ  успѣхѣ  онъ  сообщилъ  Ѳ.  Ѳ.  Львову,  который  принималъ  въ 
немъ  живое  участіе.  «Ну,  охота  вамъ  разрисовывать  желѣзнодорожные  домики  — какъ  надѣнете  форму,  прихо- 
дите ко  мнѣ,  мы  потолкуемъ,  можетъ  быть,  устроимъ  какъ  нибудь  иначе,  дадимъ  маленькую  субсидію»... 

Слова  эти  не  были  пустой  фразой.  Ѳ.  Ѳ.  Львовъ,  ставшій  съ  1859  года  конференцъ-секретаремъ  Академіи 
художествъ,  выхлопоталъ  Верещагину  на  два  года  пособіе  отъ  Академіи  по  200  рублей  въ  годъ  и,  такимъ  обра- 
зомъ, вмѣсто  того,  чтобы  поступить  на  службу,  разрисовывать  рисунки  желѣзнодорожныхъ  домиковъ,  Вере- 
щагинъ поступилъ  въ  Академію  въ  число  учениковъ  профессора  А.  Т.  Маркова.  Здѣсь  Львовъ  представилъ  его 
адъюнктъ-профессору  А.  Е.  Бейдеману.  Послѣдній  впервые  рядомъ  наглядныхъ  примѣровъ  поколебалъ  въ  Вереща- 
гинѣ вѣру  въ  необходимость  «штриха»,  чистоты  и опрятности  рисунка.  «Я  сталь  рисовать  грязнѣе  и 
сталъ  получать  болѣе  далекіе  НН.,  однако  за  послѣдніе  два  рисунка  въ  гипсовыхъ  фигурахъ  опять  имѣлъ  N 1, 
первымъ-же  перешелъ  и въ  натурный  классъ». 

Бейдеманъ,  незадолго  передъ  этимъ  (въ  іюлѣ  1860  г.)  возвратившійся  послѣ  трехлѣтняго  заграничнаго 
путешествія  по  Германіи,  Италіи  и Франціи  въ  Петербургъ,  снова  собирался  вь  Парижъ  писать  фреску  на  фронтонѣ 
русской  парижской  церкви...  «Я  уцѣпился,  разсказываетъ  Верещагинъ,  за  случай  побывать  заграницею.  Бейде- 
манъ обѣщалъ  взять  меня  съ  собою,  такъ  что  я сначала  думалъ,  что  буду  нуженъ  ему  и поѣду  на  его  счетъ; 
когда  оказалось,  что  надобно  ѣхать  на  свой  счетъ,  я сколотилъ  кое-какъ  250р.(отецъне  давалъ  ничего),  отдалъ 
за  промѣнъ  35  р.  и съ  215  р.  золотомъ  уѣхалъ  съ  Бейдеманомъ  на  пароходѣ  въ  ІНтетпнъ.  Разумѣется, на  пароходѣ 
и на  желѣзной  дорогѣ  мы  ѣхали  въ  III  классѣ».  Мокрые  лишаи,  мучившіе  Верещагина  еще  въ  Петербургѣ,  пока- 
зались въ  Парижѣ  и заставили  Верещагина  ѣхать  въ  Пиренеи  (Еаііх  Воине 8)  лечиться.  Здѣсь  познакомился  онъ 
съжнвоиисцемъ  Деверіа,  который  пробовалъ  наставить  его  иа«путь  истинный»,  т.е.,  отвратить  отъ  живой  натуры 
и пріучить  къ  мысли  о необходимости  держаться  всякихъ  образцовъ. 

— «Копируйте,  копируйте  съ  великихъ  мастеровъ,  твердилъ  Деверіа.  Работайте  съ  натуры  только  тогда 
лишь,  когда  сами  станете  мастеромъ. 

— Нѣтъ,  не  буду  копировать,  отвѣчалъ  Верещагинъ. 

— Вы  вспомните  меня,  но  будетъ  поздно. 

Несмотря  на  это,  однажды,  когда  Верещагинъ,  рисовалъ  въ  тетрадку  на  улицѣ,  Деверіа  подошелъ  къ 
нему  сзади  и сказалъ:  «Ьіеи,  )епие  Бошше,  Ьіеи,  Ігез  Ьіеи» 
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Пребываніе  въ  Еаих  Иониек,  однако,  не  улучшило  здоровья  И.  Верещагина  и онъ,  но  возвращеніи  въ  Петер- 
бургъ, лечился  еще  цѣлыхъ  два  года  водой. 

Воротясь  черезъ  нѣсколько  мѣсяцевъ  въ  Петербургъ  и сдавъ  экзамены,  отложенные  по  причинѣ  загранич- 
ной поѣздки,  Верещагинъ  принялся  за  большую  композицію  на  медаль.  На  этомъ  особенно  нас  гаи  валъ  профес- 
соръ Моллеръ.  Заданъ  былъ  сюжетъ:  «Избіеніе  жениховъ  Пенелопы  возвратившимся  Улиссомъ».  Эскизъ  этотъ 
удостоенъ  был  ь въ  декабрѣ  1862  года  2-ой  серебряной  медали.  Послѣ  этого,  Верещагинъ  задумалъ  выполнить 
тотъ  же  сюжетъ  въ  огромныхъ  размѣрахъ,  въ  видѣ  картона  въ  5 аршинъ  ширины,  рисованнаго  сепіей...  Такъ  какъ 
онъ  не  быль  «программистомъ»,  то  необходимое  для  такой  работы  помѣщеніе  онъ  получилъ  только  благодаря 
любезности  Львова.  Моделями  при  исполненіи  этой  картины  были  извѣстные  натурщики  —Тарасъ,  Димитрій  п 
Николай.  Братья-же,  державшіе  иногда  только  слѣды  ногъ  и кисти  рукъ,  совершенно  не  могли  служить  моделями 
для  большихъ  крѣпкихъ  людей,  какихъ  нужно  было  рисовать  Верещагину.  За  эту  работу  совѣтъ  академіи  послѣ 
третного  экзамена,  въ  маѣ  1862  года,  объявилъ  художнику  «похвалу».  Самъ  авторъ,  однако,  былъ  очень  недо- 
воленъ своей  работой,  а потому  изрѣзалъ  ее  на  куски  и бросилъ  въ  печку.  На  недоумѣніе  Бейдемана  и товари- 
щей, спрашивавшихъ  его  о смыслѣ  такого  аутода-фэ,  онъ  отвѣчалъ:  «А  это  для  того,  чтобы  ужъ  навѣрное  не  воз- 
вращаться къ  этой  чепухѣ». 

В ь этомъ  поступкѣ,  однако,  нельзя  видѣть  результата  какого  нпбудь  неудовольствія  противъ  академіи.  «По- 
чему-то думаютъ, пишетъ  намъВерещагинъ,чтояішѣю  что  либо  противъ  Академіи — что  за  пустяки!  Мнѣ  лично  Академі 
ничего  кромѣ  добране  дала  и я могу 


вообще,  что  можно  имѣть  противъ 
школы?  Другое  дѣло,  если  академія 
ствомъ  Вт.  Россіи,  дѣлается  моно 
съ  нею,  что  и дѣлала  группа  та 
долженіи  долгаго  времени».  Сво 
тестовалъ  противъ  «классицизма» 
крайне  антипатиченъ.  Нѣсколько 
Верещагина  съ  «классическимъ» 
дыхъ  художниковъ,  которымъ  Ака 
жетъ  на  золотую  медаль,  отказался 
ной  съ  ней  поѣздки  за  границу, 
вилъ  извѣстную  художественную 
Обязательныя  работы  оставляли 
слушать  публичныя  лекціи  Н.  И. 
дома  на  свои  собственныя  темы, 
рисунковъ  для  исторіи  Золотова, 
самого  художника»,  какъ  говоритъ 
дочетовъ,  сдѣлалъ  одинъ  рисунокъ 
Второй  рисунокъ  для  этого-же  изда 
мары  встрѣчается  съ  Демономъ», 

Вас.,  критикомъ  Петровымъ  (И.  Н.), 
сбилъ  цѣну  рисунковъ  съ  50  на  25 
Лѣтомъ  1863  года  Верещагину 
ѣхать  на  Кавказъ.  Туда  отправлял 
ношеніяхъ  съ  Верещагинымъ  про 
вел.  кн.  Михаилу  Николаевичу,  и 
нимъ.  «Чтобы  сдѣлать  эту  поѣздку, 
ло  времени  я питался  однимъ  вюло 
ѣхавъ  на  Кавказъ  - оказался  только  съ  сотнею 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ. 

Въ  первую  поѣздку  на  Кавказъ. 


быть  только  благодаренъ  ей.  Да  и 
Академіи  какъ  противъ  высшей 
беретъ  на  себя  направленіе  искус- 
ноліей  — тутъ  необходимо  воевать 
лантливыхъ  художниковъ  въ  про- 
ймъ поступкомъ  Верещагинъ  яро- 
въ художествѣ,  который  ему  быль 
мѣсяцевъ  спустя  послѣ  расправы 
картономъ,  цѣлый  выпускъ  моло- 
демія  предложила  классическій  сю- 
отъ  этого  сюжета,  медали  н связан- 
вышелъ  изъ  Академіи  и образо- 
« артель». 

Верещагину  вревш  для  того,  чтобы 
Костомарова  въ  Думѣ,  рисовать 
Такъ,  онъ  приготовилъ  нѣсколько 
въ  которыхъ,  «по  винѣ  гравера  и 
В.  В.  Верещагинъ,  было  не  мало  не- 
для  «Сѣвернаго  Сіянія»  Генкеля. 
нія  — «Ангелъ,  несущій  душу  Та- 
былъ  забракованъ,  по  словамъ  Вас. 
сердитымъ  на  него  за  то,  что  онъ 
рублей». 

представился  удобный  случай  но- 
ся находившійся  въ  хорошихъ  от- 
фессоръ  Лагоріо,  который  ѣхалъ  къ 
Верещагинъ  уѣхалъ  вмѣстѣ  съ 
разсказываетъ  Верещагинъ,  не  ма- 
комъ и хлѣбомъ,  и все-таки,  нрі- 


іублей  вь  карманѣ».  Благодаря  рекомендаціи  проф.  Лагоріо, 
онъ  получилъ  сначала  уроки  рисованія  вь  семьѣ  начальника  штаба,  генерала  А.  II.  Карцева,  затѣмъ  въ  меже- 
вой школѣ,  женскомъ  училищѣ  Св.  Нины,  военномъ  училищѣ  и одномъ  частномъ  пансіонѣ.  Уроки  эти,  давав- 
шіе въ  общей  сложности  около  1500  рублей  въ  годъ,  отнимали  у него  почти  все  время.  Онъ  работалъ  только 
урывками,  но  сдѣлалъ,  не  смотря  на  это,  очень  много.  «Только  молодость  и свобода  моя,  говоритъ  Верещагинъ, 
были  причиною  того,  что  эта  масса  уроковъ  не  задавила  меня.  Трудно  передать,  какъ  я былъ  живучъ  и какъ 
пользовался  всякимъ  получасомъ  времени  для  наполненія  моихъ  альбомовъ.  Огъ  этого  времени,  помню,  у меня 
было  три  толстыхъ  книжки,  совершенно  полныхъ  рисунками  и отчасти  акварелями,  часто  акварелями  и каран- 
дашемъ  вмѣстѣ.  Беѣ  эти  альбомы  одни  потеряны,  другіе  украдены  у меня.  х)  Я ѣздилъ  также  но  Закавказскому 
краю,  рисовалъ  для  «Общества  сельскаго  хозяйства»  типы  животныхъ.  Ынѣ  дали  открытый  листъ  и ТОО  руб- 
лей денегъ:  ихъ,  разумѣется,  не  хватило  и на  прогоны,  но  зато  я много  видѣлъ  и слышалъ». 

Вечера,  свободные  отъ  уроковъ  и этюдовъ,  Верещагинъ  проводилъ  въ  семьѣ  проф.  Лагоріо  за  чтеніемъ. 
Читались  книги,  бывшія  въ  то  время  «модными»,  настольными  книгами  лучшей  части  русскаго  общества,  среди 
которыхъ  Бокль  занималъ  наиболѣе  видное  мѣсто.  Двадцатнлѣтній  Верещагинъ  былъ  въ  восторгѣ  отъ  Бокля, 
читалъ  его  самъ,  читалъ  семейству  проф.  Лагоріо  и знакомымъ.  Одни  относились  къ  новымъ  идеямъ  съ  такимъ-же 
чувствомъ,  какъ  самъ  чтецъ,  другіе-же  смотрѣли  на  нихъ  совершенно  иначе.  Верещагину  не  разъ  приходилось 
вступать  въ  самые  ожесточенные  дебаты  съ  тифлисскими  консерваторами  и ретоградами,  а отъ  одного  изъ  нихъ, 
редактора  мѣстной  оффиціальной  газеты,  онъ  получилъ  даже  модное  тогда  названіе  «нигилиста». 

*)  «Альбомы  были  украдены  въ  то  время,  какъ  находились  въ  магазинѣ  ***.  Я сдѣлалъ  ошибку,  говоритъ  Верещагинъ, 
не  сдавши  ихъ  счетомъ». 
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Въ  Парижѣ  — въ  мастерской  Жерома. 

Въ  1864  году  В.  В.  Верещагинъ  получилъ  отъ  отца  тысячу  рублей,  на  которые  онъ  уѣхалъ  въ  Парижъ,  отчасти 
съ  намѣреніемъ  издать  тамъ  нѣчто  въ  родѣ  «Кавказскаго  художественнаго  листка» , а главнымъ  образомъ  чтобы  са- 
мому поучиться.  Листокъ,  который  онъ  хотѣлъ  издавать  вмѣстѣ  съ  начальникомъ  фотографій'  штаба,  Гудимой,  не 
выходилъ  въ  свѣтъ.  Было  напечатано  всего  только  нѣсколько  листовъ,  которые  были  брошены,  какъ  и самая  затѣя. 

Но  за  то  Верещагину  удалось  поступить  въ  школу  Жерома.  Онъ  началъ  работать  въ  его  мастерской,  нахо- 
дившейся въ  парижской  академіи  художествъ  (Есоіе  сіез  Ііеапх-агіз),  несмотря  на  то,  что  иностранцу  попасть 
туда  было  довольно  трудно.  Доступъ  въ  это  заведеніе  открыли  Верещагину  его  рисунки,  которые  очень  понра- 
вились самому  Жерому  и графу  Ніерверкерке,  начальнику  искусствъ  во  Франціи  при  Наполеонѣ  III.  Знаменитый 
французскій  художникъ  спросилъ  явившагося  къ  нему  Верещагина:  «Кто  же  привелъ  васъ  ко  мнѣ. 

Ваши  картины,  отвѣтилъ  онъ.  Я буду  учиться  только  у васъ  и ни  у кого  болѣе. 

Въ  мастерской  Жерома  ожидали  его  насмѣшки  учениковъ,  среди  которыхъ  были  Брикаръ,  Пуальпо,  пре- 
красный пейзажистъ  Ропенъ,  Планъ,  Делорьн  другіе.  Ученики  эти  встрѣтили  Верещагина  насмѣшками,  предпри- 
нимали цѣлый  рядъ  испытаній  новичка. 

— Кто  новичокъ,  спросилъ  одинъ  изъ  нихъ  однажды. 

— Вотъ  этотъ  русскій. 

— Поди  принеси  на  2 су  чернаго  мыла. 

— Кто,  я?  Не  пойду,  отвѣтилъ  Верещагинъ. 

— Господа!  Это  животное,  этотъ  прохвостъ,  русскій,  не  хочетъ  идти  за  мыломъ. 

На  вертелъ,  на  вертелъ  его!.,  послышались  крики. 

Дѣло  состояло  въ  томъ,  чтобъ  раздѣть  паціента,  привязать  его  къ  чему-то  въ  родѣ  столба  и вымазать  съ 
головы  до  ногъ  синей  краской. 

«Я  отступилъ  къ  углу  передъ  страшнымъ  крикомъ  н гикомъ,  поднявшимся  во  всей  мастерской,  разсказы- 
ваетъ Верещагинъ,  занялъ  оборонительное  положеніе,  въ  котором ь нельзя  было  меня  «обойти»  попустилъ 
руку  въ  карманъ,  гдѣ  лежалъ  револьверъ.  Должно  быть,  хотя  фигура  моя  была  спокойная,  что  нпбудь  неладное 
проглядывало  въ  моей  позѣ  и взглядѣ,  потому  что  нѣсколько  изъ  передовыхъ  спросило  меня: 

— Почему  ты  не  хочешь  идти? 

— Потому  что  не  хочу. 

— У тебя  дурной  характеръ. 

— Можетъ  быть. 

— Тебя  заставятъ! 

— Нѣтъ,  не  заставятъ... 

— Оставьте  его,  онъ  злой. 

Въ  другой  разъ  таким  ь- же  образомъ  пробовали  заставить  Верещагина  что  нпбудь  спѣть. « С 1 1 ап  во  п , сі  і ап  80п ! » 
кричала  вся  мастерская.  Онъ  наотрѣзъ  отказался  п сказалъ,  что  не  будетъ  нѣть. 

— Почему? 

— Потому  что  не  умѣю. 

— Развѣ  ты  не  знаешь  какой  нпбудь  родной  пѣсни? 

— Не  знаю,  отвѣчалъ  Верещагинъ,  хотя  и зналъ. 

— Оставьте  его,  онъ  злюка... 

Кончились  такого  рода  приставанія  лишь  послѣ  того  какъ  Верещагинъ  далъ  40  франковъ  Ьіепѵепи 
(входныхъ)  на  угощеніе  и вся  мастерская  пошла  кутить  на  00  франковъ  (20  далъ  еще  одинъ  новичокъ). 

Такимъ-же  самостоятельнымъ  и непреклоннымъ  оказался  Верещагинъ  по  отношенію  къ  своему  ментору  Же- 
рому. Воспитанный  на  антикахъ  и копіяхъ,  Жеромъ  требовалъ,  чтобы  такую  же  школу  прошелъ  и его  русскій  уче- 
никъ. Но  Верещагинъ,  уже  въ  Петербургѣ  не  симпатизировавшій  «классицизму»,  три  года  тому  назадъ  отклонившій 
совѣты  Деверіа,  остался  вѣренъ  самому  себѣ  и здѣсь.  Несмотря  на  всѣ  совѣты  Жерома,  онъ  рѣшительно  от- 
казался копировать  старыя  пожелтѣвшія  и почернѣвшія  полотна  Лувра.  Онъ  всегда  отвергалъ  великіе  образцы, 
какъ  образцы.  «Образцы»,  писалъ  онъ  въ  отвѣтъ  на  нашъ  запросъ  но  этому  поводу,  «предполагаютъ  подраженіе, 
чего  я не  допускаю.  Учитель  Гохъ  въ  школѣ  рисованія  говорилъ  бывало:  рисуйте  такъ,  чтобы  всякая  ваша  черта 
походила  на  Рафаэлевскую  — что  за  вздоръ!  Надобно  рисовать  такъ,  думалъ  я всегда,  чтобы  ни  одна  черта  не 
походила  на  Рафаэлевскую.  Образцы,  на  своемъ  мѣстѣ,  для  своего  времени,  остаются  крупными,  несравненными 
произведеніями,  по  они  лее  въ  повтореніи,  въ  подраженіи— безсмысленны.  Живопись,  какъ  и все,  съ  большими 
или  меньшими  скачками  назадъ  и въ  стороны — все  таки  идетъ  впередъ.  Рембрандтовскіе  костюмы  и типы,  и его 
освѣщеніе  сценъ  особенно  уличныхъ,  невѣрны  теперь,  превзойдены.  Умѣнье  писать  или  вѣрнѣе  копировать  кожу 
уже  не  составляетъ  болѣе  цѣли,  а только  средство». 


VI. 

Вторая  поѣздка  на  Кавказъ. 


Получивъ  снова  отъ  отца  нѣкоторую  сумму  денегъ,  Верещагинъ  въ  1865  году  снова  поѣхалъ  на  Кавказъ. 
«Я  вырвался  изъ  Парижа,  говоритъ  Верещагинъ,  какъ  изъ  темницы,  и принялся  рисовать  на  свободѣ  с ъ какимъ- 
то  остервенѣніемъ.  Тому  свидѣтель  мой  альбомъ,  наполненный  самыми  тонкими  п характерными  рисунками, 
какіе  я когда  либо  дѣлаль.  Альбомъ  этотъ  наполненъ  за  одинъ  переѣздъ  отъ  Вѣны  до  Поти.  На  Закавказья  на 
этотъ  разъ  я сдѣлалъ  массу  рисунковъ,  изумившихъ  впослѣдствіи  Жерома  п Вида.  Но  краски  все  еще  казались 
мнѣ  такъ  трудны,  что  я гораздо  охотнѣе  работалъ  карандашомъ. 

Чтобы  понять  все  значеніе  той  массы  рисунковъ,  какую  сдѣлалъ  Верещагинъ  во  время  этой  поѣздки, 
рисунковъ,  поразившихъ  Жерома  и Вида,  нужно  имѣть  ввиду  условія,  при  которыхъ  приходилось  работать  ху- 
дожнику. Ѣзда  по  дурнымъ  дорогамъ,  въ  простой  повозкѣ  или  верхомъ,  ночевки  въ  скверныхъ  кавказскихъ 
станціяхъ  п непродолжительность  самаго  пребыванія  на  Кавказѣ  не  могутъ  назваться  условіями  благопріятными 
для  работы.  Вотъ,  напримѣръ,  какъ  приходилось  иногда  ночевать,  т.  е.  отдыхать  художнику.  «Однажды,  раз- 
сказываетъ Верещагинъ,  я ночевалъ  въ  Тенихкендѣ  и такъ  какъ  мнѣ  не  хотѣлось  оставаться  на  ночь  въ  дымной 
избѣ,  наполненной  всякаго  рода  насѣкомыми,  то  я отправился  подъ  широкій  навѣсъ,  или  сѣни,  устроенныя 
передъ  домомъ,  и тамъ  пост- 
лалъ себѣ  на  полѣ  велико- 
лѣпную душистую  постель 
изъ  свѣжей  травы.  Это  н 
было  причиной  всѣхъ  моихъ 
несчастій,  мнѣ  не  удалось 
сомкнуть  глазъ  во  всю  ночь, 
потому  что  буйволы  съ 
необыкновеннымъ  нахаль- 
ствомъ, мыча  п лягаясь, 
безпрерывно  подсовывали 
йодъ  меня  свои  морды,  и 
безъ  всякой  церемоніи  пере- 
валивали меня  съ  боку  на 
бокъ,  вытаскивая  изъ-подъ 
меня  траву...  Къ  утру,  подъ 
мной  не  осталось  ничего, кро- 
мѣ голых ь досокъ».  Не- 
смотря на  всѣ  неудобства 
такого  рода,  Верещагинъ  ста- 
рательно изучалъ  окружав- 
шую его  жизнь,  присматри- 
вался къ  нравамъ  п обы- 
чаямъ, посѣщалъ  школы, 
бани,  народныя  представле- 
нія, проникалъ  въ  молитвенные  дома  сектантовъ,  духоборцевъ  и молоканъ,  знакомился  съ  характерными,  ориги- 
нальными памятниками  старины,  и все  это  заносилъ  въ  свои  альбомы,  рисовалъ  безъ  устали. 

Не  одна  только  усталость,  съ  которой  мужественно  боролся  энергичный  художникъ,  мѣшала  работать,  какъ 
бы  ему  хотѣлось.  Не  малымъ  препятствіемъ  являлись  и воззрѣнія  туземцевъ,  служившихъ  для  него  моделями. 
Нерѣдко  не  позволяли  рисовать  Верещагину,  гнали  его  прочь,  принимая  его  за  «шайтана,  напускающаго  недугъ».. 
«Мои  рисунки,  разсказываетъ  Верещагинъ,  были  поводомъ  не  къ  одной  странной  сценѣ.  Надо  замѣтить,  что  по- 
зирующій никакъ  не  можетъ  понять,  къ  чему  п ради  какой  цѣли  заставляютъ  его  стоять  на  натурѣ,  онъ  даже 
не  понимаетъ,  чего  хотятъ  отъ  него.  Только  желаніе  получить  обѣщанную  плату  заставляетъ  его  сидѣть  покойно, 
но  лишь  только  онъ  увидитъ,  что  черты  его  переносятся  на  бумагу,  какъ  онъ  приходитъ  въ  удивленіе  и,  смотря  по 
характеру,  или  начинаетъ  хохотать  какъ  ребенокъ  или  если  онъ  подозрителенъ,  уходитъ  отъ  васъ,  не  говоря  ни 
слова.  Въ  послѣднемъ  случаѣ  никакое  обѣщаніе  не  можетъ  остановить  его;  онъ  увѣренъ,  что  хотятъ  погубить 
его  не  только  въ  этой  жизни,  но  и въ  будущей».  Бывали  случаи,  что  даже  русскіе  чиновники,  отъ  которыхъ 
можно  было  бы  ожидать  большаго  пониманія  и развитія,  относились  къ  работамъ  Верещагина  почти  такъ  же,  какъ 
полудикіе  натурщики.  Вотъ,  напримѣръ,  сцена,  которая  была  вызвана  тѣмъ,  что  Верещагинъ,  долго  ожидая  ло- 
шадей на  одной  изъ  станцій,  помѣщавшейся,  по  случаю  пожара,  въ  простой  крестьянской  избѣ,  задумалъ  срисо- 
вать внутренность  избы  въ  свой  альбомъ.  «Староста -входить  въ  избу,  разсказываетъ  Верещагинъ,  и спраши- 
ваетъ, что  я такое  дѣлаю? 

— Ты  видишь,  рисую  избу. 

— А зачѣмъ  вамъ  это,  сударь? 

— Просто  ради  воспоминанія. 


ПОЧТОВАЯ  СТАНЦІЯ  НА  ПУТИ  ВЪ  ТИФЛИСЪ. 
Изъ  кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 
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— Такъ  позвольте  поубрать  маленько,  больно  не  ладно  все  лежитъ  тутъ. 

— - Пожалуйста  ничего  не  трогай,  я хочу  срисовать  все,  какъ  есть. 

Староста  вышелъ,  но  вернулся  съ  станціоннымъ  смотрителемъ.  Тотъ  принялся  разпрашивать  меня  въ  свою 
очередь. 

— Что  вы  это  дѣлаете,  сударь? 

— Рисую  избу,  какъ  видите. 

— Позвольте  спросить  васъ,  съ  какою  цѣлью-съ  вы  это  дѣлаете? 

— Да  такъ  себѣ  для  развлеченія,  хочу  ее  начертить  себѣ  на  память... 

— Позвольте,  я васъ  покорнѣйше  прошу  не  продолжать  срисовывать. 

— Это  почему? 

- Замѣтьте,  сударь,  что  изба  эта  только  на  время  замѣняетъ  станцію.  Станціонный  домъ  скорс-съ  будетъ 

готовъ. 


- Но  мнѣ  рѣшительно  все  равно,  выстроится  станція  нли  нѣтъ.  Я рисую  просто  ради  препровожденія 


времени. 


— Будьте-съ  такъ 
Безпорядокъ  въ  ней,  право, 
новой  станціи... 

— Ну,  васъ  всѣхъ 

«Желая  поскорѣе  пз 
востп,  я закрылъ  свой  аль 

Не  смотря,  однако, 
да  препятствій,  всѣ  рпсун 
нымъ  въ  эту  поѣздку,  были 
рѣвъ  пхъ,  Жеромъ  и Бида 
приставать  къ  автору,  что 
принимался  скорѣй  за  кра 
такъ,  какъ  вы»,  говорилъ 
пользовавшійся  съ  разрѣ- 
пзъ  его  рисунковъ  (маль 
на  колѣнѣ)  для  своего  еван 
своихъ  знаменитыхъ  иллю 
пмъ  Евангелію,  Бида  нус 
характерныя  восточныя 
альбомовъ  Верещагина. 

На  основаніи  этю 
казѣ,  В.  Верещагинъ,  по 
въ  концѣ  1865  года,  сдѣ 
ходныхъ  рисунка  чернымъ 
на  молитвѣ»  п «Релпгіоз 
въ  Шушѣ».  Оба  эти  рц 
настоящее  время  П.  М.  Тр 
сначала  на  парижской 
(1866  г.),  а затѣмъ  иоявп 
выставкѣ  въ  .Петербургѣ 
да,  по  словамъ.  Кларесн 
были  въ  восхищеніи  отъ 
пости  дѣйствующихъ  лицъ, 
шествія  съ  цѣлымъ  рядомъ 
страцій  Верещагинъ  напе 
«Тоиг  сіи  шоік1е»,въ  1868  г., а 
Большинство  характернѣйшихъ 


добры, не  шипите  объ  этомъ, 
слу чайный-съ. . . постройка 

прахъ  побери! 
бавпться  отъ  пхъ  докучли- 
бомъ. 

на  цѣлый  рядъ  такого  ро- 
ки, сдѣланные  Верещаги- 
замѣчательны.  Иросмот- 
больше  прежняго  начали 
бы  онъ  вмѣсто  карандаша 
ски.  «Никто  не  рисуетъ 
ему  послѣ  этого  Бида,  вос- 
шенія  Верещагина  однимъ 
чика  въ  школѣ,  пишущаго 
гелиста  Луки.  Кое-гдѣ,  въ 
страціяхъ  къ  изданному 
тиль  въ  ходъ  нѣкоторыя 
черты,  заимствованныя  изъ 

довъ,  сдѣланныхъ  на  Кав- 
возвращеніп  въ  Парижъ 
ла.ть  два  большихъ  превос- 
карандашомъ:  «Духоборцы 
пая  процессія  мусульманъ 
сунка,  принадлежащіе  въ 
етьякову,  были  выставлены 
художественной  выставкѣ 
лись  на  академической 
(1867  г.).  Жеромъ  и Би- 
(«Тешрз»,  1881  г.  дек.) 
оригинальности  и типпч- 
Отрывкн  изъ  своего  нуте- 
очень  любопытныхъ  иллю- 
чаталъ  сперва  въ  журналѣ 

затѣмъ  то  же  самое,  помѣстилъ  въ  «Всемірномъ  путешественникѣ» за  1870  годъ, 
изъ  этнхъ  рисунковъ  воспроизведены  и въ  настоящемъ  изданіи  въ  точныхъ  ко- 


БУРЛАКЪ. 

Этюдъ  В.  В.  Верещагина.  (Галлерея  II.  М.  Третьякова). 


шяхъ  съ  клише,  рѣзанныхъ  въ  Парижѣ. 

Всю  зиму  съ  1865  на  1866  годъ  Верещагинъ  провелъ  въ  Парижѣ,  работая  по  15 — 16  часовъ  въ  сутки, 


отказываясь  рѣшительно  оть  всѣхъ  удовольствій,  не  исключая  даже  театра  н концертовъ. 

Весной  1866  года  онъ  уѣхалъ  изъ  Парижа  къ  отцу,  въ  село  Любецъ,  доставшееся  ему  по  наслѣдству  послѣ 
смерти  дяди,  Алексѣя  Васильевича.  Это  богатое  и красивое  село,  раскинувшееся  по  берегу  рѣки  Шексны,  дало 
возможность  В.  В.  Верещагину  наблюдать  бурлаковъ,  которыхъ  въ  60-хъ  годахъ  еще  было  довольно  много.  Заго- 
рѣлые, оборванные,  кто  въ  шапкахъ, кто  и вовсе  безъ  шапокъ, съ  всклокоченными  волосами,  босикомъ,  черная  время 
отъ  времени  пригоршнями  водицу  изъ  рѣки  и распѣвая  свою  монотонную  пѣсню,  тянулись  бурлакн  огромными  тол- 
пами черезъ  с.  Любецъ.  Бурлаковъ  Верещагинъ  видѣлъ  еще  въ  раннемъ  дѣтствѣ,  жпвя  въ  ІІертовкѣ,  но  тогда  они 
его  только  пугали.  Теперь  бурлаки  заставили  его  задуматься  и сѣсть  за  большую  картину,  начатую  лѣтомъ 
1866  года.  Какъ  извѣстно,  этнмъ-же  сюжетомъ  воспользовался  и II.  Е.  Рѣпинъ,  но  значительно  позже  Вереща- 
гина. Кромѣ  того,  идея  Рѣнинскихъ  «Бурлаковъ»  значительно  отличается  отъ  идеи  Верещагина.  У Рѣпина, 
тянуть  лямку  10  человѣкъ;  гдѣ  не  тянутъ  такъ  барокъ?^п  въ  Бельгіи,  п въ  Египтѣ,  и въ  Швеціи...  У Вереща- 
гина тянуло  барку  250  человѣкъ,  да  за  первою  баркою  шла  вторая,  опять  въ  250  человѣкъ,  третья  столько-же 


Ій 


БУРЛАКИ.  Этюды  Б.  В.  Верещагина.  (Галлерея  II.  31.  Третьякова), 


и т.  д.  Тутъ  болѣе,  чѣмъ  гдѣ  нибудь,  другой  тонъ  долженъ  былъ  создать  другую  музыку.  А «бѣда  моя  -пишетъ 
намъ  В.  В.  Верещагинъ  но  этому  поводу— была  въ  томъ,  что,  занявшись  рисунками  для  насущнаго  хлѣба,  я не 
имѣлъ  времени  исполнить  картину,  такъ  и оставшуюся  вь  эскизѣ  и этюдахъ.  Однако,  товарищи  всѣ  знали,  что  я 
нишу  эту  картину»... 

Сдѣлавъ  довольно  много  этюдовъ  (они  находятся  въ  настоящее  время  въ  галлереѣ  II.  М.  Третьякова  1), 
Верещагинъ,  не  окончивъ  картины,  снова  уѣхалъ  въ  Парижъ  работать  въ  «Есоіе  «Іев  Ьеанх  ал  ій»  у Жерома  и 
оставался  здѣсь  до  самаго  отъѣзда  въ  Туркестанъ. 


VII. 

Въ  Туркестанѣ.— Самаркандское  сидѣнье. 

До  сихъ  поръ  Верещагинъ  только  учился,  хотя  учился  далеко  не  но  шаблону.  Онъ  выработала  для  себя 
совершено  новую,  независимую  систему  обученія.  Онъ  учился  не  только  въ  классахъ,  на  натурѣ,  но  и на  отдѣль- 
ныхъ лицахъ,  людяхъ,  животныхъ,  природѣ.  «Отъ  этого,  говорилъ  онъ  намъ,  я пишу  теперь  все.  Хвалятъ  мои 
пейзажи  и даже  покупаютъ  ихъ,  хвалятъ  архитектуру,  иногда  животныхъ,  портреты  мои  называютъ  типичными, 
фигуры  живыми.  Эго  правда,  чго  величайшій  современный  художникъ  Мендель,  глядя  на  мой  «Перевязочный 
пунктъ»,  сказалъ:  «сіег  капп  АПез»  (этотъ  все  можетъ).  Можетъ  быть,  да  и вѣроятно,  что  эта  сравнительная 
разносторонность  утвердилась  на  томъ  «рисованіи  всего»,  которое  я практиковалъ  всегда». 

Единственно  желаніе  учиться  заставляло  его  ѣздить  изъ  Петербурга  вь  Парижъ,  изъ  Парижа  на  Кавказъ, 
позже  въПндіюи  Туркестанъ. Верещагинъ  пскаль  только  новаго  и свѣжаго  матеріала,  новыхъ  темъ.  Нужно-ли  было 
Верещагину,  спрашиваетъ  В.  В.  Стасовъ,  жить  въ  молодые  годы  такъ  долго  въ  Парижѣ  и учиться  у Жерома  вмѣстѣ 
съ  Вида?  Конечно,  онъ  могъ  бы  жить  п вь  Россіи,  но  тогда  онъ  не  могъ  бы  войдгн  такъ  въ  самого  себя,  по 
могъ  бы  такъ  уединиться.  Съ  этой  же  цѣлью  ѣздилъ  онъ  и на  Востокъ.  «Я  учился  на  Востокѣ,  пишетъ  онъ  намъ, 
потому  чго  тамъ  было  свободнѣе  п вольнѣе  учиться,  чѣмъ  на  Западѣ.  Вмѣсто  парижской  мансарды  или  комнаты 
средняго  проспекта  Васильевскаго  Острова  у меня  была  киргизская  палатка,  вмѣсто  натурщиковъ— живые  люди, 
наконецъ,  вмѣсто  кваса  и воды— кумысъ  п молоко!  Л настаиваю  на  томъ,  что  я учился  и въ  Туркестанѣ  и на 
Кавказѣ— картины  явились  сами  собой,  я по  искалъ  ихъ.  Вездѣ,  п вь  Туркестанѣ  и вь  Индіи,  этюды  знакомили 
съ  страною,  учили  меня— результатомъ  являлись  картины,  созрѣвавшія  гораздо  позже».  Справедливость 
этихъ  словъ  лучше  всего  доказывается  поѣздкой  въ  Туркестанъ.  Верещагинъ,  принимавшій  непосредственное 
участіе  въ  цѣломъ  рядѣ  битвъ,  писавшій  на  мѣстѣ  почти  исключительно  этюды,  по  возвращеніи  въ  Европу, 
написалъ  цѣлый  рядъ  картинъ,  которыя  доставили  ему  громкую  и вполнѣ  заслуженную  славу. 

«Я  поѣхалъ  въ  Туркестанъ  случайно,  говоритъ  В.  В.  Верещагинъ,  п до  сихъ  норъ  не  знаю,  ладно  лнедѣ- 
лалъ,  что  поѣхалъ  — вѣроятно,  ладно.  Поѣхалъ  же  потому,  что  хотѣлъ  узнать,  что  такое  истинная  война,  око- 
торой  много  читалъ  и слышалъ  и близь  которой  былъ  на  Кавказѣ». 

Произошло  это  вотъ  каким  ь образомъ,  но  сообщенію  самого  художника.  Однажды,  проф.  Бейдеманъ  сооб- 
щилъ В.  Верещагину,  что  0.  0.  Львовъ  говорилъ  ему,  будто  генералъ  К.  И.  Кауфманъ,  назначенный  туркестан- 
скимъ генералъ-губернаторомъ,  желаетъ  взять  сь  собою  молодого  художника.  «Не  желаете  ли  вы»,  спросилъ  при 
этомъ  Верещагина  Бейдеманъ?  «Неужели  вы  не  поѣдете?»  переспросилъ  онъ,  видя,  что  тотъ  задумался. 

Верещагинъ  рѣшительно  отвѣтилъ  «поѣду»,  пошелъ  сейчасъ  же  къ  Львову,  а отъ  него  прямо  К.  II.  Кауф- 
ману, съ  которымъ  порѣшилъ  съ  двухъ  словъ.  «Я  сказалъ  ему,  пишетъ  намъ  Верещагинъ,  что  еще  мало 
пробовалъ  своп  силы,  но  могу  показать  нѣсколько  рисунковъ  п прибавилъ,  что  «ничего  не  дѣлаю  кое-какъ,  на 
все  прилагаю  все  мое  стараніе».  Рисунки,  а также  удостовѣреніе  въ  томъ,  что  онъ  былъ  въ  Академіи  и полу- 
чилъ 2 серебряныя  медали,  рѣшили  дѣло  въ  желательномъ  для  Верещагина  смыслѣ.  К.  II.  Кауфманъ  приказалъ 
ему  готовиться  къ  отъѣзду,  который  состоялся  только  въ  августѣ  1867  года.  Поѣхалъ  Верещагинъ  въ  качествѣ 
«прапорщика,  состоящаго  при  генералъ-губернаторѣ»,  но  выговорилъ  себѣ  право— свободно  разъѣзжать  по  краю 
п ие  ноепть  формы.  Кромѣ  того,  онъ  условился  съ  Кауфманомъ,  чго  онъ  ему  не  будетъ  давать  чинов ь.  «Впо- 
слѣдствіи, разсказываетъ  Верещагинъ,  несмотря  на  неоднократныя  попытки,  я отстоялъ  это  условіе.  Не  мало  бы- 
вало смѣха  въ  канцеляріи  генералъ-губернатора,  когда  я приходилъ  браниться  за  то,  что  мнѣ  хотятъ  дать  чинъ. 
«Что  не  даютъ  чина— жалуются  часто  и бранятся  съ  нами  очень  многіе,  говорилъ  со  смѣхомъ  дѣлопроизводи- 
тель Лазаревъ,  но  что  бранятся  за  производство— это  новое». 

Когда  приказъ  о назначеніи  К.  II.  Кауфмана  генералъ-губернаторомъ  былъ  полученъ,  В.  В.  Верещагинъ  от- 
правился въ  путь  п мѣсяца  черезъ  полтора  добрался  до  Ташкента,  гдѣ  просидѣлъ  почти  всю  зиму,  работая  надъ 
этюдами.  Какъ  въ  дорогѣ,  такъ  п здѣсь,  несмотря  на  то,  что,  по  его  словамъ,  «проѣхать  отъ  Оренбурга  до  Та- 
шкента сущая  каторга»,  Верещагинъ  безъ  устали  рисовалъ  и рисовалъ.  Весной  1868  г.  онъ  оставить  Ташкентъ  п 
отправился  на  югъ  по  направленію  къ  Ходженту.  Киргизская  деревня  Бука  обратила  особенное  вниманіе  Вереща- 
гина и онъ  думалъ  было  уже  остаться  здѣсь  подольше  и порисовать,  какъ  вдругъ  получилъ  извѣстіе,  что  бухарскій 
эмиръ  въ  Самаркандѣ  собирается  воевать  съ  Россіей.  «Я  былъ  нѣсколько  дней  уже  въ  Букѣ,  пишетъ  онъ  въ 
«То  и г сіи  шопсіе»  1873  г.,  какъ  вдругъ  узналъ  изъ  только-что  полученнаго  письма,  что  Россія  готовится 
къ  походу  на  Бухару  н что  авангардъ  нашего  отряда  даже  выступилъ.  Раньше  этого  извѣстія  я весь  былъ  пре- 


Д)  Пять  этюдовъ  воспроизведены  здѣсь  по  фотографіямъ,  снятымъ  спеціально  для  нашего  изданія. 
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данъ  мирнымъ  занятіямъ,  восхищался  природой,  — прогуливался,  разспрашивалъ,  писалъ,  рисовали.  Война, 
и такъ  близко  отъ  меня,  въ  сердцѣ  Средней  Азіи!  Мнѣ  захотѣлось  увидать  изъ  близи  свалку  битвъ  и я 
тотчасъ  же  покинулъ  деревню  Бука,  гдѣ  собрался  пробыть  гораздо  дольше»... 


Несмотря,  однако,  на  все 
взятіи  Самарканда  Верещагину 
комендантомъ  крѣпости  Яны-Кур 
«съ  оказіей»,  а потому  и при 
день  послѣ  взятія  города.  Впро 
представлялъ  интересъ  для  Вере 
городъ  п за.  городъ,  осматривалъ 
старыя  мечети,  между  которыми 
цовъ.  Первое  время  онъ  даже  былъ 
разнообразіемъ  матеріала.  Приро 
обычаи,  все  было  ново,  оригиналъ 
враждебное  настроеніе  мѣстнаго 
заниматься  своимъ  дѣломъ.  Вере 
вниманія  на  предостереженія  дру 
на  явныя  признаки  готовившагося 
разъ,  говоритъ  онъ,  для  сокраще 
большой  базарной  дороги  и про 
ми,  на  одномъ  изъ  поворотовъ  от 
ный  народа,  между  которымъ  ора 
одеждѣ— очевидно,  посланецъ  бу 
всего  я встрѣтилъ  моего  пріятеля, 
идущаго  по  базару  п жестами  и го 
— «Здравствуй,  мулла», 
зился,  но  вѣжливо  отвѣтилъ  II  во 
женъ  былъ  пожать  протянутую  ему 
Очевидно,  что  готовилось  воз 
долго  оставаться  въ  Самаркандѣ, 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1868  Г. 


свое  желаніе,  присутствовать  при 
не  удалось.  Онъ  былъ  задержанъ 
ганъ,  отправился  въ  путь  только 
былъ  въ  Самаркандъ  на  другой 
чемъ,  и безъ  того  самъ  городъ 
щагина.  Ежедневно  онъ  ѣздилъ  въ 
мечети,  базаръ,  училища,  особенно 
уцѣлѣло  не  мало  чудныхъ  образ- 
какъ  бы  подавленъ  богатствомъ  и 
да,  постройки,  типы,  костюмы, 
по,  интересно.  Возбужденное,  даже 
населенія  нисколько  не  мѣшало  ему 
щагинъ  совершенно  не  обращалъ 
зей,  указывавшихъ  на  опасность, 
возстанія.  «Когда  мнѣ  вздумалось 
нія  пути  къ  цитадели,  свернуть  съ 
ѣхать  узенькими  кривыми  улпца- 
крылся  большой  дворъ  мечети,  пол- 
торствовалъ  человѣкъ  въ  красной 
харскаго  эмира.  Въ  довершеніе 
старшаго  муллу  мечети  Шнрдари, 
лосомъ  возбуждавшаго  народъ, 
сказалъ  я ему;  онъ  очень  сконфу- 
лею-неволей  передъ  всѣми  дол- 
руку». 

стаиіе.  Кауфманъ,  однако,  не  могъ 
а потому,  оставивъ  здѣсь  подъ  ко- 


мандой барона  Штемпеля  небольшой  гарнизонъ  человѣкъ  около  500  и приказавъ  поправить  крѣпостную  стѣну, 
отправился  дальше.  Въ  городѣ,  кромѣ  того,  оставались  также  человѣкъ  200 — 300  больныхъ  или  раненыхъ  русс- 
кихъ солдатъ. 


Уходъ  Кауфмана  возбудилъ  нѣкоторыя  надежды  непріятеля.  Узбеки,  тайно  сговорившись  съ  жителями. 
Самарканда,  вдругъ  огромными  массами  окружили  городъ  и сдѣлали  послѣднее  усиліе,  чтобы  освободить  Тамер- 
ланову столицу.  Верещагину  пришлось  не  только  увидѣть  войну,  но  и принять  въ  ней  самое  живое  участіе.  На- 
паденіе узбековъ  заставило  бросить  Верещагина  начатый  этюдъ,  не  дало  окончить  «афганца,  которому  остава- 
лось только  дописать  ноги» 1).  Вотъ  что  разсказываетъ  объ  этомъ  самъ  Верещагинъ: 

«Только  что,  говоритъ  онъ,  я сѣль  пить  чай,  поданный  мнѣ  моимъ  казакомъ,  собираясь  идти  дописывать 
своего  афганца,  какъ  раздался  страшный  безконечный  вой:  уръ!  уръ!  вмѣстѣ  съ  перестрѣлкой,  все  болѣе  и болѣе 
усиливавшейся.  Я понялъ  серьезность  дѣла— штурмуютъ  крѣпость!— схватилъ  мой  револьверъ  и бѣгомъ,  бѣгомъ 
по  направленію  выстрѣловъ,  къ  бухарскимъ  воротамъ!  Вижу  Сѣровъ,  блѣдный,  стоитъ  у воротъ  занимаемаго  имъ 
дома  и нервно  крутитъ  усъ— обыкновенный  жестъ  этого  браваго  н бывалаго  казака  въ  затруднительныхъ 
случаяхъ. 

— «Вотъ  такъ  штука,  вотъ  такъ  штука!»— твердитъ  онъ. 

— Что,  развѣ  плохо? 

— «Покамѣстъ  еще  ничего,  что  дальше  будетъ;  у насъ,  знаете,  всего-на-всего  500  человѣкъ  гарнизона, 
а у нихъ,  по  моимъ  свѣдѣніямъ,  свыше  20,000». 

«Я  побѣжалъ  дольше.  Вотъ  п бухарскія  ворота.  На  площадкѣ  надъ  ними  солдатики,  перебѣгая  въ  дыму, 
живо  перестрѣливаются  съ  непріятелемъ  я вбѣжалъ  туда  и,  видя  малочисленность  нашихъ  защитниковъ, 
взялъ  ружье  отъ  перваго  убитаго  около  меня  солдата,  наполнилъ  карманы  патронами  отъ  убитыхъ  же  и 8 дней 
оборонялъ  крѣпость  вмѣстѣ  съ  всѣми  военными  товарищами  и это,  кстати  сказать,  не  но  какому  либо  особен- 
ному геройству,  а просто  по  тому,  что  гарнизонъ  нашъ  былъ  ужъ  очень  малочисленъ,  такъ  что  даже  всѣ  выздо- 
равливающіе изъ  госпиталя,  малосильные,  были  выведены  на  службу  для  увеличенія  числа  штыковъ— тутъ 
здоровому  человѣку  оставаться  празднымъ  было  грѣшной  просто  немыслимо». 

II  Верещагинъ  дѣйствительно  не  оставался  празднымъ  во  время  всей  этой,  довольно  продолжительной  и 
тяжелой  осады.  Вмѣстѣ  съ  полковникомъ  Назаровымъ,  руководившимъ  обороной,  Верещагинъ  но  щадилъ  себя, 
сражался  въ  самыхъ  опасныхъ  мѣстахъ,  бралъ  на  себя  самыя  опасныя  порученія.  Однажды,  напримѣръ,  роз- 


х)  Этотъ  афганецъ  находится  у И.  Н.  Терещенко— безъ  ногъ. 
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даны  были  солдатамъ  ручныя  гранаты  для  бросанья  черезъ  стѣны  въ  непріятельскія  толпы.  Но  такъ  какъ  не- 
пріятель ночему-то  совершенно  затихъ,  то  никто  рѣшительно  не  зналъ,  куда  бросать.  Нужно  было  посмотрѣть 
черезъ  стѣну,  гдѣ  непріятель  и что  онъ  дѣлаетъ.  Офицеры  посылали  нѣсколькихъ  солдатъ,  но  тѣ  отнѣкивались, 
одинъ  толкалъ  впередъ  другого— смерть  почти  вѣрная. 

— «Постойте,  я учился  гимнастикѣ»,  сказалъ  Верещагинъ,  и прежде  чѣмъ  Назаровъ  успѣлъ  закричать: 
«что  вы,  Василій  Васильевичъ,  перестаньте,  не  дѣлайте  этого»— онъ  уже  былъ  высоко. 

Какъ  ни  уговаривалъ  его  Назаровъ,  онъ  все-таки  не  сошелъ.  «Стыдно  было,  разсказываетъ  объ  этомъ 
Верещагинъ,  хотя  признаюсь  и жутко.  Стою  тамъ  согнувшись  йодъ  самымъ  гребнемъ  да  и думаю:  «какъ  же  это 
я,  однако,  перегнусь  туда,  вѣдь  убьютъ!»  думалъ,  думалъ— всѣ  эти  думы  въ  такія  минуты  быстро  пробѣгаютъ 
въ  головѣ,  въ  одну,  двѣ  секунды — да  и выпрямился  во  весь  ростъ!  Предо  мной  открылась  у стѣнъ  и между  сак- 
лями страшная  масса  народа,  а въ  сторонѣ  кучка  въ  большихъ  чалмахъ,  должно  быть,  на  совѣщаніи.  Все  это 
подняло  головы  и въ  первую  минуту  точно  замерло  отъ  удивленія,  что  и спасло  меня.  Когда  они  опомнились  и 
заревѣли:  мина!  мина!  т.  е.  воръ,  воръ! — я уже  успѣлъ  спрятаться— десятки  пуль  влѣпились  въ  стѣну  надъ 
этимъ  мѣстомъ,  ажъ  пыль  пошла». 

Верещагинъ  подолгу  стаивалъ  съ  ружьемъ  наготовѣ,  ожидая, не  появится  ли  гдѣ-нибудь  загорѣлая  башка, 
все  почти  время  проводилъ  на  стѣнѣ,  гдѣ  «тѣшился»  стрѣльбою.  «Нѣтъ,  нѣтъ,  да  имѣешь  удовольствіе 
видѣть,  говоритъ  онъ,  какъ  упадетъ  подстрѣленный  зайчикъ».  Ни  при  какихъ  обстоятельствахъ  Верещагинъ 
не  терялся,  всегда  взвѣшивалъ  свои  поступки,  дѣйствовалъ  совершенно  спокойно  и увѣренно».  Шумъ  и гвалтъ  были 
отчаянные,  описываетъ,  напримѣръ,  Верещагинъ  одинъ  изъ  штурмовъ,  солдаты  безъ  толку  стрѣляли  на  воздухъ. 

— «Да  не  стрѣляйте  въ  небо,  закричалъ  имъ  Верещагинъ,  въ  кого  вы  тамъ  мѣтите!» 

— Пужаемъ,  Василій  Васильевичъ,  отвѣчаетъ  одинъ  пресерьезпо. 

«Помню,  я застрѣлилъ  тутъ  двоихъ  изъ  нападавшихъ,  если  такъ  можно  выразиться,  по-профессорски. 
«Не  торопись  стрѣлять,  говорилъ  я,  вотъ  положи  сюда  стволъ  и жди»;  я положилъ  ружье  на  выступъ  стѣны, 
какъ  разъ  въ  это  время  туземецъ,  ружье  на  перевѣсъ,  перебѣжалъ  дорогу,  передъ  самыми  воротами.  Я выстрѣ- 
лилъ и тотъ  упалъ  убитый  на  повалъ.  Выстрѣлъ  былъ  на  такомъ  близкомъ  разстояніи,  что  ватный  халатъ  на 
моей  злополучной  жертвѣ  загорѣлся  и она,  т.  е.  жертва,  медленно  горѣвши  въ  продолженіе  цѣлыхъ  сутокъ, 
совсѣмъ  обуглилась,  при  чемъ  рука,  поднесенная  въ  послѣднюю  минуту  ко  рту,  такъ  и осталась,  застыла... 
Другой  упалъ  при  тѣхъ  же  условіяхъ  и тоже  наповалъ.  «Ай,  да  Василій  Васильевичъ,  говорили  солдаты,  вотъ 
такъ  старается  за  насъ». 

Присутствіе  Василія  Васильевича  дѣйствительно  оказывало  на  солдатъ  ободряющее  дѣйствіе.  Бывали  слу- 
чаи, что  совершенно  упавшіе  духомъ  воодушевлялись,  благодаря  мужественному  призыву  Верещагина,  всегда 
державшему  себя  такимъ  образомъ,  какъ  будто  бы  ничего  страшнаго  не  было,  никому  и ничего  не  грозило. 
Однажды,  напримѣръ,  узбеки  совершенно  неожиданно  сдѣлали  приступъ,  сильнѣйшій  изъ  всѣхъ  бывшихъ  до 
сихъ  норъ.  Верещагинъ  въ  этотъ  моментъ  объѣзжалъ  рыжаго  туркмена,  захваченнаго  па  вылазкѣ.  «Передавши 
лошадь  первому  казаку,  разсказываетъ  онъ,  я бросился  къ  битвѣ.  Узбеки,  должно  быть,  давно  уже  прокрались 
къ  стѣнамъ  черезъ  сакли,  которыя  къ  ней  въ  этомъ  мѣстѣ,  т.  е.  у самыхъ  воротъ,  примыкали,  разобрали  стѣну 
такъ  тихо,  что  рѣшительно  никакого  шума  мы  не  слыхали,  и чрезъ  постройки,  выходившія  на  эту  сторону,  ри- 
нулись на  наше  орудіе.  При  этомъ,  кромѣ  пуль,  посыпался  черезъ  кровли  саклей  цѣлый  градъ,  очевидно,  заранѣе 
приготовленныхъ  камней.  Первое  привѣтствіе,  полученное  мною,  былъ  страшный  ударъ  камня  въ  лѣвую  ногу— 
я взвылъ  отъ  боли!  думалъ,  йога  переломлена— нѣтъ,  ничего.  Всѣ  кричатъ  ура,  но  впередъ  не  идетъ  никто. 
Вижу,  въ  самой  серединѣ  Назаровъ,  раскраснѣвшійся  отъ  злости,  бьетъ  солдатъ  на  отмахъ  шашкою  по  затыл- 
ками, понуждая  пдти  впередъ,  но  тѣ  только  пятятся.  «Черкасовъ!  раздается  его  голосъ,  лупите  вы  этихъ  под- 
лецовъ!..» Мысли,  буквально,  съ  быстротою  молніи  мелькаютъ  въ  такія  минуты:  моя  первая  мысль  была— не 
идутъ,  надо  пойти  впереди;  вторая— вотъ  хорошій  случай  показать,  какъ  надобно  идти  впередъ;  третья — да, 
вѣдь,  убьютъ  навѣрно;  четвертая— авось  не  убьютъ!  Двухъ  секундъ  не  заняли  всѣ  эти  мысли;  впереди  лежали 
наваленныя  какія-то  бревна,  — въ  моемъ  очень  не  представительномъ  костюмѣ,  сѣромъ  пальто  на  распашку,  сѣ- 
рой же  пуховой  шляпѣ  на  головѣ,  съ  ружьемъ  въ  рукѣ,  я вскочилъ  на  эти  бревна,  оборотился  къ  солдатамъ  и, 
крикнувши:  «братцы,  за  мной»,  бросился  въ  саклю  на  непріятельскую  толпу,  которая  сдала  и отступила.  Я хо- 
рошо помню  всѣ  мои  дѣйствія  и побужденія  и сознательно  разбираю  ихъ:  первое  мое  движеніе,  прибѣжавши 
благополучно  въ  саклю,  было  встать  въ  простѣнокъ  между  окнами,  въ  которыя  убѣжавшій  непріятель  крѣпко 
стрѣлялъ,  и такимъ  образомъ  сохраниться  отъ  пуль;  то  лее  сдѣлалъ  вбѣжавшій  за  мною  Назаровъ,  благопо- 
лучно миновавшій  фатальное  пространство,  но  многіе  изъ  слѣдовавшихъ  за  нами  солдатъ  попались;  не  мало 
убито  наповалъ,  много  ранено,  а нѣкоторыхъ,  увлекшихся  преслѣдованіемъ,  непріятель  захватилъ  въ  плѣнъ  и, 
отрѣзавъ  имъ  головы,  унесъ.  Одинъ  солдатикъ  чуть  не  сшибъ  меня  съ  ногъ:  раненый  въ  голову,  онъ  такъ  чу- 
бурахнулся  объ  меня,  что  совсѣмъ  закровянплъ  пальто  мое.  Онъ  хрипѣлъ  еще,  я вынесъ  его,  но  онъ  скоро 
умеръ,  бросивъ  на  меня  жалкій  взглядъ,  въ  которомъ  мнѣ  видѣлся  укоръ:  зачѣмъ  ты  завлекъ  меня  туда!  Эти 
взгляды  умирающихъ  остаются  памятными  на  всю  жизнь!» 

Какъ  часто  рисковалъ  Верещагинъ  жизнью,  можно  судить  но  одному  тому,  что  при  этомъ  штурмѣ  одна 
пуля  сбила  у него  съ  головы  шапку,  а другая  перебила  стволъ  ружья,  какъ  разъ  на  высотѣ  груди  1).  Особенно 
рисковалъ  онъ,  когда  рѣшился  взять  красное  знамя,  привязанное  узбеками  къ  воротамъ  крѣпости.  Снять  его 
было  трудно  потому,  что,  занявши  дома  противоположной  улицы,  узбеки  продолжали  стрѣлять  но  русскимъ. 


!)  Ружье,  это  по  минованіи  надобности  онъ  бросилъ  въ  общую  кучу,  о чемъ  потомъ  жалѣлъ,  потому  что  опо  было  про- 
стрѣлено пулей  и,  кромѣ  того,  имѣло  согнутый  штыкъ. 


Верещагинъ  подъ  градомъ  нуль  отвязалъ  знамя  и снесъ  полковнику  Назарову,  который  отдалъ  этотъ 
трофей  солдатамъ  на  портянки. 

Сильно  увлекавшійся  п никогда  нс  думавшій  об  г,  опасности,  Верещагинъ  всегда  былъ  впереди  всѣхъ,  не 
обращалъ  вниманія,  слѣдуютъ  ли  эти  «всѣ»  за  нимъ.  Бывали  случаи,  что  онъ  значительно  опережалъ  солдатъ, 
какъбы  живьемъ  отдавался  въ  руки  непріятелю  и спасался  только  благодаря  случайности,  положительно  чудомъ. 

«Отрядъ  нашъ,  назначенный  для  вылазки,  разсказы- 
ваетъ онъ  объ  одномъ  изъ  такихъ  случаевъ,  оставивши  „ ' 

часть  солдатъ  съ  офицеромъ  у Бухарскихъ  воротъ,  наира-  /V/.  ■/% 

вился  къ  Джужакскимъ,  гдѣ  послѣ  выстрѣла  изъ  орудія  и / 'ѣ  % 

дружнаго  «ура»  Назаровъ  какъ  кошка  бросился  за  стѣну.  / у/ 

Я скоро  обогналъ  его,  побѣжалъ  впереди  и на  поворотѣ  въ 
первую  уже  улицу  лавокъ  пріостановился,  подзывая  това- 
рищей: передо  мной  вразсыпную  бѣжало  множество  народа; 
нѣкоторые,  оборачиваясь,  стрѣляли;  большинство  безъ  ру- 
жей, съ  батиками  х)  и саблями,  спасалось.  Здѣсь  случился 
со  мной  такой  казусъ:  съ  криками  ура!  мы  бѣжимъ  по  ули- 
цѣ; я валяю  впереди  и,  увлекшись  преслѣдованіемъ  двухъ 
сартовъ,  забѣгаю  въ  улицу  направо;  они— еще  направо, 
я— за  ними.  Передній  успѣлъ  шмыгнуть  въ  ворота,  а зад- 

ияго  я нагналъ:  онъ  прислонился  къ  углу  п ждалъ  меня  съ  ' МгП 
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батикомъ;  я размахнулся  штыкомъ,  но  платье  было  толстое 
ватное,  да  къ  тому  же  дѣтина  съ  отчаяніемъ  уцѣпился  за 
штыкъ,  отвелъ  ударъ  н въ  свою  очередь  замахнулся  на  меня 
батикомъ.  Мы  схватились  въ  рукопашную.  Я не  нашелъ 
ничего  лучшаго,  какъ  колотить  его  по  головѣ,  а въ  кулакѣ- 
то  у меня  была  коробочка  со  спичками  для  зажиганія  до- 
мовъ—спичкп-то  воспламенились  и обожгли  мнѣ  руку.  Видя 
такой  неумѣлый  пріемъ  борьбы,  противникъ  мой,  крѣпкій 
съ  просѣдью  мужчина,  ободрился,  опустилъ  свое  оружіе  и 
сталъ  отнимать  у меня  мое.  На  бѣду,  другой  сартъ,  спас- 
шійся было  въ  ворота,  тоже  показалъ  снова  свой  носъ.  Я 
понялъ,  что  меня  сейчасъ  убьютъ— кругомъ  не  было  пи  ду- 
ши—и что  есть  силы  закричалъ:  «братцы,  выручай»,  за- 
кричалъ почти  безнадежно,  но  солдаты  услышали:  одинъ 
прибѣжалъ,  ружье  на  руку,  размахнулся,— но  тотъ  съ 
отчаяніемъ  уцѣпился  и за  этотъ  штыкъ;  тогда  солдатъ 
снова  размахнулся  — на  этотъ  разъ  штыкъ  глубоко  во- 
шелъ—п мой  противникъ  склонился.  Я отъ  души  поблаго- 
дарилъ солдата  за  спасеніе  и обѣщалъ  ему  10  рублей. 

Эта  штука,  однако,  не  псправпла  меня  и сейчасъ  же 
вслѣдъ  затѣмъ  я нарвался  второй  разъ.  То  же  безконечное 
«ура»  и погоня  за  утекающимъ  непріятелемъ,  изъ  кото- 
рыхъ нѣсколько  человѣкъ  вскочили  въ  лавку,  я за  ними, 
опять  крѣпко  опередивши  товарищей.  Какъ  онп  набросятся 
на  меня,  нѣсколько-то  человѣкъ,  одинъ  чѣмъ-то  дубаситъ, 
другіе  выдергиваютъ  ружье.  Признаюсь,  у меня  была  одна 
мысль:  батюшки  мои,  отнимутъ  ружье,  срамъ!  Опять  под- 
бѣжали солдаты,  выручили,  переколовши  всѣхъ». 

Мужественно  избивавшій  непріятелей,  Верещагинъ  не 
менѣе  мужественно  убиралъ  послѣ  битвы  ихъ  сильно  разла- 
гавшіеся, издававшіе  невыносимое  зловоніе  трупы.  Громад- 
ная масса  людскихъ  н лошадиныхъ  труповъ  гнила  подъ  зной- 
ными лучами  майскаго  туркестанскаго  солнца,  у самыхъ 
стѣнъ  Самарканда  и буквально  отравляла  воздухъ.  Никто  |і 
къ  нимъ  не  хотѣлъ  подступиться,  такъ  какъ  всѣхъ  солдатъ  у 
тошнило.  Офицеръ,  распоряжавшійся  этимъ  дѣломъ,  послѣ  / 
нѣсколькихъ  попытокъ,  отошелъ  красный  отъ  слезъ...  Вере- 
щагинъ, однако,  несмотря  на  то,  что  не  могъ  выносить 
трупнаго  запаха,  взялся  за  эту  ужасную  работу.  «Нечего 
было  дѣлать,  говоритъ  онъ,  я всаживалъ  штыкъ  въ  извѣстное  мѣсто  и проталкивалъ  тѣла  до  большого  ярыка, 
т.  е.  канавы»...  Ужасы,  сопровождавшіе  осаду  Самарканда,  свидѣтелемъ  и участникомъ  которыхъ  былъ  Вере- 
щагинъ, сильно  запечатлѣвались  въ  его  цамятп  и впослѣдствіи  послужили  ему  сюжетами  для  цѣлаго  ряда  кар- 
тинъ. Такъ,  напримѣръ,  его  картина  «У  крѣпостной  стѣны.  Тсс!...  пусть  войдутъ!»  изображаетъ  тотъ  моментъ, 
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Набросокъ  В.  ВЛВереіцагиші. 


А)  Батикъ— палка  съ  желѣзнымъ  шаромъ  и зубцаміфіа  коццѣ. 


29 


я 


когда  узбекп  устремляются  къ  замѣченному  ими  въ  крѣпостной  стѣнѣ  пролому.  Верещагинъ  и полковникъ  Наза- 
ровъ съ  солдатами  притаились  у стѣны  и ждутъ.  «Пойдемъ  на  стѣну,  встрѣтимъ  ихъ  тамъ»,  шепчетъ  Назарову 
Верещагинъ,  которому  надоѣло  ждать.  «Тссъ! — отвѣчаетъ  тотъ,  пусть  войдутъ!». 

Цѣлыхъ  восемь  дней  пришлось  Верещагину  жить  такой  жизнью:  отражать  нападенія,  дѣлать  вылазки, 
стрѣлять  другихъ  п себя  подставлять  подъ  выстрѣлы...  Небольшой  отрядъ,  защищавшій  Самаркандъ,  не  разсчи- 
тывавшій нн  на  какую  помощь,  совершенно  выбился  изъ  силъ.  Ощущался  недостатокъ  въ  водѣ  и соли.  Джигиты, 
которыхъ  комендантъ  посылалъ  съ  записками,  написанными  на  нѣмецкомъ  языкѣ  къ  К.  И.  Кауфмаму,  прося  у 
пего  помощи,  не  возвращались  и приводили  еіце  въ  большее  уныніе  осажденныхъ.  Отчаяніе  дошло  до  такой  сте- 
пени, что  на  военномъ  совѣтѣ  рѣшили  драться  до  послѣдней  крайности  н,  если  одолѣютъ,  т.  е.  войдутъ  въ  крѣ- 
пость, то  собраться  всѣмъ  въ  ограду  эшірова  дворца,  сколько  можно  будетъ— защищаться  п затѣмъ  взорваться... 
Даже  Верещагинъ,  самый  ретивый  и неутомимый  изъ  защитниковъ  Самарканда,  тоже  начиналъ  чувствовать 
усталость.  Послѣ  одного  изъ  послѣднихъ  приступовъ  онъ  задался  вопросомъ:  «а  что  если  такъ  будетъ  еще  нѣ- 
сколько дней, — хватитъ  силъ  или  нѣтъ?»  и отвѣтилъ:  «врядъ-лп»... 

Къ  счастью,  Кауфманъ,  сильно  безпокоившійся  о судьбѣ  Самарканда,  изъ  котораго  не  получалъ  никакихъ 
вѣстей,  разбивъ  Эмира  подъ  Зера-Булакомъ,  рѣшилъ  возвратиться  въ  Самаркандъ,  тѣмъ  болѣе,  что  носились 
упорные  слухи,  будто  крѣпость  эта  штурмуется  и даже  взята  возставшими  жителями.  Записка,  въ  которой  Кауф- 
манъ извѣщалъ  о своемъ  скоромъ  прибытіи,  сразу  всѣхъ  оживила,  ободрила.  Осаждавшіе  не  могли  не  замѣтить, 
что  ихъ  дѣло  проиграно  и потому  разсѣялись,  почти  прекратили  своп  нападенія.  Кауфманъ  дѣйствительно  явился 
па  другой  день,  жестоко  наказалъ  возставшихъ,  отдалъ  приказъ  не  щадить  никого  и ничего. 

Получивъ  свѣжій  батальонъ,  полковникъ  Назаровъ  сейчасъ  же,  несмотря  на  усталость,  отправился  испол- 
нять приказаніе  Кауфмана  «жечь  городъ».  Верещагинъ,  котораго  онъ  звалъ  съ  собой,  отказался.  Усталый,  съ 
надорванными  нервами,  онъ  лежалъ  подъ  простыней.  Но  спать  не  могъ.  Черезъ  нѣкоторое  время  его  потребовали 
къ  Кауфману,  который  высказалъ  ему  передъ  всѣмъ  своимъ  штабомъ  благодарность  за  его  геройскіе  подвиги, 
о которыхъ  говорили  въ  одинъ  голосъ  всѣ,  начиная  съ  коменданта  Штемпеля  и кончая  простымъ  солдатомъ.  Всѣ 
товарищи  приписывали  Верещагину  одну  изъ  главныхъ  ролей  въ  защитѣ  крѣпости.  Раненые  солдаты,  сложенные 
во  дворцѣ  Эмира,  обрадованные  возвращеніемъ  русскихъ,  громко  заявляли,  что  «нс  будь  тутъ  Василия  Василье- 
вича, пропалъ  бы  Самаркандъ».  Поэтому  вполнѣ  естественно,  что,  когда  собралась  георгіевская  дума  для  разбора 
дѣлъ,  достойныхъ  георгіевскаго  креста,  то  первому  и единогласно  крестъ  былъ  присужденъ  Верещагину,  затѣмъ 
уже  барону  Штемпелю,  саперу  Черкасову  и капитану  Шеметилло.  Врагъ  всякаго  рода  чиновъ  и знаковъ  отличія, 
Верещагинъ  нс  носилъ  этого  ордена,  хотя  оиъ  и льститъ  нѣсколько  чувству  тщеславія  Василія  Васильевича. 

Значительно  позже,  на  это  обратилъ  вниманіе  Кауфманъ.  Однажды,  когда  Верещагинъ  сидѣлъ  у него  въ 
кабинетѣ,  Кауфманъ  спросилъ  его,  почему  онъ  не  носитъ  георгіевскаго  креста. 

— У меня  нѣтъ  его,  отвѣчалъ  Верещагинъ. 

— Такъ  я вамъ  дамъ  свой,  сказалъ  Кауфманъ,  снимая  съ  себя  крестъ. 

— У меня  некуда  его  привѣсить. 

— Въ  петлю. 

— Да  петля  не  прорѣзана. 

- Я прорѣжу. 

- - Я не  дамъ  рѣзать  сюртука. 

Не  смотря  на  протестъ  Верещагина,  Кауфманъ  взялъ  ножикъ,  прижалъ  героя  къ  стѣнѣ  и,  рискуя  прорѣ- 
зать кожу  вмѣстѣ  съ  сюртукомъ,  прорѣзалъ  петлю,  привязалъ  крестъ  и крѣпко  пожалъ  руку. 

Произошло  это  уже  вь  Петербургѣ. 


VIII. 

На  Китайской  границѣ. 

Послѣ  усмиренія  Самарканда,  Верещагинъ  недолго  оставался  въ  Туркестанѣ.  Въ  концѣ  1868  года  онъ 
уже  уѣхалъ  въ  Европу  и пробылъ  въ  Парижѣ  до  1869  года.  Узнавъ,  что  Кауфманъ  со  всѣмъ  своимъ  штабомъ 
находится  въ  Петербургѣ,  Верещагинъ  тоже  пріѣхалъ  сюда  и предложилъ  устроить  первую  въ  Россіи,  большую 
«Туркестанскую  выставку».  Получивъ  разрѣшеніе,  Верещагинъ  дѣятельно  принялся  за  ея  устройство.  Онъ  со- 
бралъ свою  коллекцію  этюдовъ,  у своего  товарища  по  Туркестану,  Сѣверцова,  взялъ  зоологическую  коллекцію, 
у горнаго  инженера  Татаринова— минералогическую,  у разныхъ  лицъ  собралъ  вещи,  одежды,  украшенія,  образцы 
разныхъ  производствъ.  Все  это  онъ  самъ  очень  художественно  размѣстилъ  въ  трехъ  залахъ  дома  министерства 
Государственныхъ  имуществъ.  Гвоздемъ  выставки  несомнѣнно  были  картины,  этюды  и эскизы  самого  Вереща- 
гина, для  которыхъ  отведена  была  отдѣльная  зала. 

Изъ  четырехъ  главныхъ  картин  ь двѣ— «Послѣ  удачи»  п «Послѣ  неудачи»  принадлежали  генералу  Гейнсу, 
съ  которымъ  Верещагинъ  близко  сошелся  въ  Туркестанѣ  п которому  онъ  подарилъ  не  мало  своихъ  произведе- 
ній, въ  томъ  числѣ  и всѣ  этюды  для  картины  «Бурлаки» . Императоръ  Александръ  .1 1 и императрица  Марія  Александ- 
ровна, посѣтившіе  выставку  въ  первый  же  день,  были  поражены  той  ужасной,  неподкупной  правдой,  которая 
выгодно  выдѣляла  эти  картины  Верещагина  изъ  ряда  прежнихъ  «военныхъ  картинъ».  Государь  долго  стоялъ 
передъ  этими  двумя  картинами.  Послѣ  окончанія  выставки  обѣ  онѣ  были  поднесены  государю  и постоянно 
висѣли  въ  его  кабинетѣ.  Третья  картина  «Опіумоѣды»  очень  поправилась  Велпкой  княгинѣ  Александрѣ  Петровнѣ. 
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Кауфманъ,  которому  подарилъ  ее  незадолго  передо  этимъ  Верещагинъ,  поднесь  картину  почти  сейчасъ  же 
послѣ  выставки  великой  княгинѣ,  которая  въ  высшей  степени  восторгалась  оригинальнымъ,  талантливымъ  ав- 
торомъ и его  потрясающей  картиной.  Четвертая  картина  «Бача  и его  поклонники»  была  выставлена  только  въ 
видѣ  фотографіи,  такъ  какъ  оригиналъ  был  ь уничтоженъ  самимъ  художникомъ  еще  въ  Парижѣ.  За  нѣсколько 
мѣсяцевъ  до  выставки  онъ  показывалъ  своп  картины  и этюды  друзьямъ— художникамъ.  Эту  картину  назвали 
здѣсь  «неприличной»  и впечатлительный  Верещагинъ  уничтожилъ  оригиналъ,  съ  котораго  осталось  лишь  4 — 5 
фотографическихъ  снимковъ.  Нѣскольке  позже,  она  была  напечатана  въ  числѣ  иллюстрацій  путешествій  Ве- 
рещагина но  Средней  Азіи  (Тонг  сіи  шоіиіе,  1873). 

Выставка  привлекала  массу  любопытныхъ  посѣтителей,  которые  восторгались  картинами  Верещагина, 
несмотря  на  то,  что  живопись  его  въ  то  время  еще  была  лишена  всякаго  блеска  и колоритности,  не  смотря 
на  разнорѣчивость  отзывовъ  тогдашнихъ  Петербургскихъ  газетъ. 

Во  всякомъ  случаѣ  эта  выставка  доставила  Верещагину  извѣстность  талантливаго,  совершенно-оригиналь- 
наго живописца-восточника. 


ЭТЮДЪ  КАЛМЫ ЦКАГІ > ВЕРБЛЮДА . 

В.  В.  Верещагина. 

Весной  1869  года,  лишь  только  закрылась  выставка,  Верещагинъ  сноза  поѣхалъ  въ  Туркестанъ  А,  на- 
писалъ здѣсь  множество  этюдовъ,  сдѣлалъ  массу  карандашныхъ  набросковъ,  совершилъ  путешествіе  по  Киргиз- 
скимъ степямъ  п Семирѣчинской  области  до  Чугучака,  т.  е.  до  границы  Китая.  Путешествовать  въ  то  время  по 
границамъ  Китая  было  далеко  не  безопасно,  такъ  какъ  вся  эта  страна  была  объята  войной  китайцевъ  съ  дун- 
ганами. Пробраться  за  рѣку  Хоргосъ,  въ  городъ  Чампандзи  или  интересовавшую  Верещагина  китайскую  Кульджу 
и думать  было  нечего.  Пришлось  ограничиться  обозрѣніемъ  пограничныхъ,  почти  разрушенныхъ  русскими  вой- 
сками китайскихъ  городковъ.  Въ  сопровожденіи  офицера  Эмана,  Верещагинъ  отправился  въ  городокъ  Турчень, 
оказавшійся  небольшимъ  селеніемъ,  совершенно  разрушеннымъ  и не  представлявшимъ  собой  ничего  любопыт- 
наго. Почти  не  останавливаясь,  Верещагинъ  черезъ  селенія  Джаркендъ  и Ташкентъ  добрался  черезъ  нѣко- 
торое время  до  Акъ-Кента. 

Сохранившійся  нѣсколько  лучше  другихъ  Акъ-Кентъ  представлялъ  нѣкоторый  интересъ,  а потому  Вере- 
щагинъ здѣсь  остановился.  Резиденціей  во  все  время  пребыванія  въ  этомъ  городѣ  служила  ему  хорошо  со- 
хранившаяся главная  кумирня  города.  Постоянно,  день  и ночь,  на  дворѣ  горѣли  два  огромные  костра  для  варки 
пищи  и очищенія  воздуха.  Все  необходимое,  кромѣ  воды,  впрочемъ,  за  которой  приходилось  отправляться  до- 


*)  Ни  въ  Антверпенѣ,  ни  въ  Брюсселѣ,  пи  па  Дунаѣ,  какъ  это  сказано  въ  статьѣ  В.  В.  Стасова,  Верещагинъ  не  бьтлъ, 
а потому  не  могъ  «наполнять  цѣлые  альбомы  карандашными  рисунками  и набросками». 


вольно  далеко,  было  подъ  руками,  а потому  Верещагинъ  своей  резиденціей  былъ  доволенъ  вполнѣ.  Нѣсколько 
безпокоили  его  только  тигры,  подходившіе  утромъ  къ  стѣнамъ  самой  кумярни.  Ихъ  мяуканье— рычанье  состав- 
ляло ежедневный  утренній  концертъ,  который  дополнялся  иногда  воемъ  волковъ.  Верещагинъ  чередовалъ  своп 
работы  и этюды  масляными  красками  съ  охотою,  въ  особенности  на  фазановъ,  которыхъ  въ  камышахъ  было  ви- 
димо-невидимо. 

Подольше  остаться  въ  этихъ  мѣстахъ  помѣшала  лихорадка,  которою  В.  В.  Верещагинъ  заболѣлъ  здѣсь. 

Наскоро  окончивъ  начатые  этюды,  онъ  возвратился  къ  Борохудзнру,  откуда  намѣренъ  былъ  уѣхать  въ  Таш- 
кентъ. Здѣсь,  однако,  пришлось  совершенно  неожиданно  измѣнить  этотъ  планъ  и направиться  черезъ  Акъ-Кентъ, 

Хоргосъ  по  желанному  пути  къ  Кульджѣ.  Причиной  была  «летучка»  изъ  Лепсннской  станицы  отъ  командира 
казачьяго  полка,  извѣщавшаго  о томъ,  что  онъ,  догоняя  киргизъ,  угнавшихъ  у него  табунъ  лошадей,  перешелъ 
черезъ  границу,  отбилъ  всѣхъ  украденныхъ  у него  коней,  кромѣ  того,  захватилъ  20,000  головъ  разнаго  скота, 
киргизъ  же,  произведшихъ  этотъ  дерзкій  грабежъ,  побилъ  и прогналъ  къ  озеру  Лобъ-Нору.  Начальнику  Борохуд- 
зирской  крѣпости  онъ  предлагалъ  встрѣтить  бѣгущія  кочевья  съ  юга  и еще  разъ  побить,  ихъ,  чтобы  на  долгое 
время  отбить  охоту  барантовать  въ  русскихъ  предѣлахъ.  Предлогъ  былъ  какъ  нельзя  болѣе  удобный  для  того,  что- 
бы перейти  границу  и пощипать  сосѣдей,  на  совѣсти  которыхъ  давно  уже  было  нѣсколько  дерзкихъ  грабежей 
и даже  убійствъ.  Снарядили  60  человѣкъ  пѣхоты,  около  сотни  казаковъ,  одно  орудіе  и отправились.  Вереща- 
гинъ, хотя  еще  и невнолиѣ  здоровый,  присоединился  къ  экспедиціи,  надѣясь  повысмотрѣть  и порисовать  на 
китайскихъ  нредѣлах  ь. 

Рисовать,  однако,  пришлось  мало.  Русское  «войско»  явилось  совершенно  нежданно  въ  китайскую  деревню 
Большой  Мазиръ,  безъ  всякихъ  затрудненій  захватило  и угнало  массу  скота  (около  4 тысячъ  головъ),  награбило 
всякаго  добра.  Оставалось  только  безнаказанно  уйдти,  но  сдѣлать  это  было  нелегко.  Жители,  не  желавшіе  терять 
скота,  задумали  его  возвратить.  Со  всѣхъ  сторонъ  началъ  собираться  народъ,  вооруженный  копьями  и шашками, 
въ  правильныя  сотенныя  части.  Непріятель  началъ  правильно  облагать  уходившихъ  однимъ  сплошнымъ  кольцомъ, 
оглашая  воздухъ  дикими  криками  и гиканьемъ.  Верещагинъ  относился  къ  этому  непріятелю  совершенно  равно- 
душно. «Я  ѣхалъ  съ  моимъ  казакомъ,  разсказываетъ  онъ,  поодаль  отъ  отряда  и,  признаюсь,  забавлялся,  под- 
пуская непріятельскихъ  джигитовъ  на  самое  близкое  разстояніе;  когда  они,  не  видя  оружія,  подъѣзжали  въ  упоръ 
и уже  заносили  копье— янаправлялъ  мой  карманный  револьверъ  (Смитъ  и Вессонъ)  прямо  въ  физіономію  смѣльчака, 
щелкалъ  курокъ  и...  пригнувшись  къ  сѣдлу  отлетали  они  такъ  же  быстро,  какъ  и налетали.  Послѣ  нѣсколькихъ 
неудачныхъ  попытокъ  захватить  меня  врасплохъ,  они  подлетали  уже  менѣе  стремительно  п держались  на  болѣе 
почтительномъ  разстояніи.  Это  воеваніе  было  уморительно:  «кельмунда»  (ступай  сюда),  кричали  они,  маша  рукою 
и прибавляя  крѣпкое  словцо. — «Ехъ,  сапъмундакель»!  (нѣтъ,  ты  ступай  сюда)  отвѣчалъ  я,  каюсь,  тоже  добавляя 
соленое  выраженіе».  Дѣйствительно,  джигиты,  почти  не  имѣвшіе  ружей,  страшно  боявшіеся  огнестрѣльнаго 
оружія,  были  не  особенно  страшнымъ  непріятелемъ,  убѣгали,  лишь  только  замѣчали,  что  на  нихъ  наводили 
ружья,  нерѣдко  даже  незаряженныя,  но  они  брали  массой  н были  моменты,  когда  русскому  отряду  могло  придтись 
плохо.  Одинъ  разъ,  напримѣръ,  они  съ  такимъ  осгервенѣніемъ  набросились  на  передовыхъ  казаковъ,  что  обратили 
ихъ  въ  бѣгство.  Верещагинъ  пробовалъ  остановить  бѣжавшихъ,  но  получилъ  такой  ударъ  никою  по  головѣ, 
что  едва  удержался  въ  сѣдлѣ.  Съ  большимъ  трудомъ  только  удалось  остановить  казаковъ  и прогнать  преслѣ- 
довавшихъ. Другой  разъ,  положеніе  было  еще  болѣе  опаснымъ.  Отряд  ь былъ  уже  сравнительно  не  далеко  отъ 
русской  границы  и укрылся  на  нѣкоторое  время  въ  одной  изъ  пограничныхъ  крѣпостей.  Ужасная  тѣснота  рѣ- 
шительно не  позволяла  оставаться  здѣсь  и потому  рѣшено  было  идти  дальше. 

«Безконечное  стадо  паше,  разсказываетъ  Верещагинъ,  а съ  нимъ  и мы  уже  выступили  изъ  города,  на 
ровную  поляну,  когда  пришло  приказаніе  отъ  начальника  отряда  остановиться:  «будемъ  де  ночевать  въ  крѣпости». 
Невозможно!  рѣшили  мы  съ  Эманомъ,  мыслимо  ли  защищаться  въ  этихъ  руинахъ,  возможно  ли  поворачивать 
теперь  назадъ  нашихъ  четвероногихъ,  а главное  — неужели  дожидаться,  чтобы  къ  завтрашнему  утру  собралось 
вокругъ  насъ  все  Кульджпнское  населеніе,  которое  тогда  дѣйствительно  задушитъ  отрядъ— пне  только  барановъ 
не  угнать,  и самимъ  не  уйти. 

Мы  рѣшили  возможно  поспѣшать  къ  рѣкѣ  Харгосъ,  гдѣ  кромѣ  воды  есть  еще  и большой  защищенный 
оградой  дворъ,  тотъ  самый,  въ  которомъ  остался  нашъ  обозъ,  подъ  прикрытіемъ  30  солдатъ. 

— Пойдемъ,  чертъ  побери,  — рѣшилъ  Эманъ,  пойдемъ  далѣе,  хоть  бы  мнѣ  за  это  попасть  подъ  судъ! 

«Онъ  увѣдомилъ  начальника  отряда,  что  поворотить  стадо  нѣтъ  теперь  никакой  возможности  и мы,  не  теряя 
веселаго  расположенія  духа,  продолжали  наше  движеніе. 

«Ф.  слышалъ  потомъ,  какъ  одинъ  изъ  бывшихъ  съ  нами  тутъ  казаковъ  разсказывалъ  товарищамъ:  «Этотъ 
штатскій  полковникъ  просто  бѣдовый!  вертятъ  папироски  съ  ротнымъ  да,  въ  пересмѣшку  другъ  передъ  дружкой, 
и идутъ  прямо  на  киргизъ». 

«Думаю,  что  все  бы  обошлось  благополучно,  если  бы  Эмапъ  не  былъ  черезчуръ  великодушенъ:  солдатамъ 
своимъ  онъ  велѣлъ  остаться  и ожидать  приказанія  начальника  отряда,  т.  е.  лишилъ  нашъ  авангардъ  единственной 
поддержки,  способной  внушить  спасительный  страхъ  непріятелю,  и вся  многотысячная  масса  скота,  растянув- 
шаяся уже  на  2-хъ  верстахъ,  не  имѣла  иной  защиты,  кромѣ  нѣсколькихъ  до  полусмерти  перепуганныхъ  китайцевъ 
съ  ихъ  традиціонными  луками  и стрѣлами,  насъ  двоихъ,  да  немногихъ  казаковъ  — этихъ  послѣднихъ  изъ  6-ти 
осталось  только  3,  такъ  какъ  другіе,  видя  опасность,  подъ  разными  предлогами,  улетучились. 

— А вѣдь  на  пасъ  сейчасъ  ударятъ,  — говорю  я товарищу. 

Можетъ  ли  быть, — хладнокровно  отвѣчаеть  финляндецъ.  Онъ  потерялъ  на  привалѣ  свои  очки  и теперь 
тщетно  поворачивалъ  близорукіе  глаза,  выпуклые  зрачки  которыхъ  ничего  не  видѣли  далѣе  нѣсколькихъ 
саженъ. 

— Вотъ,  посмотрите,  сейчасъ  ударятъ! 
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— Да  гдѣ  вы  ихъ  видите? 

«Какъ  гдѣ?  это-то  что  же  кругомъ?  — говорю,  указывая  на  массы,  насъ  облегавшія. 

— Будто  все  это  непріятель?  Иредставте  себѣ,  вѣдь  я думалъ,  что  это  кусты? 

«Неужели,  однако,  вы  до  такой  степени  плохо  видите? 

— Да;  помните  мѣсто,  гдѣ  мы  закусывали  въ  Сассахъ,  тамъ  я оставилъ  мои  очки  и глаза  вмѣстѣ  съ  ними. 

«Ну,  думаю,  хорошо  имѣть  такого  зрячаго  товарища. 

— А это  что  такое,  эти  высокіе  предметы  — это  деревья? 

Нѣтъ,  эго  знамена,  смотрите,  сколько  ихъ  тутъ?.. 

— А!  какъ  странно!  этого  я не  предполагалъ? 

«Только  что  успѣлъ  я послать  одного  изъ  казаковъ  къ  начальнику  отряда,  съ  извѣстіемъ  объ  опасности 
п для  насъ,  и для  барановъ  нашихъ,  какъ  все  кругомъ  дрогнуло,  застонало  и,  потрясая  шашками  и копьями, 
понеслось  на  насъ!  Признаюсь,  минута  была  жуткая.  Эмань  опять  съ  шашкою,  я съ  револьверомъ,  но  уже  не 
гарцуя,  а прижавшись  одинъ  къ  другому,  кричимъ:  ура!  и...  ожидаемъ  нападенія. 

«Безъ  сомнѣнія,  изъ  насъ  были  бы  сдѣланы  отбивныя  котлеты,  какъ  то  случилось  съ  однимъ  изъ  бывшихъ 
около  насъ  двухъ  казаковъ  (другой  успѣлъ  удрать),  но  мы  спаслись  тѣмъ,  что,  во-первыхъ,  непріятель  больше 
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зарился  на  нашъ  скотъ,  чѣмъ  на  насъ  самихъ:  во-вторыхъ,  Эманъ,  а за  нимъ  и я,  свалились  съ  лошадей:  со 
слѣпа  мой  товарищъ  заѣхалъ  въ  ровъ  и,  полетѣвши  черезъ  голову,  такъ  крѣпко  ударился  лбомъ  о землю,  что 
остался  распростертымъ.  Моя  лошадь  споткнулась  на  него:  я тоже  слетѣлъ,  но  успѣлъ  удержать  узду  и,  вставши 
надъ  лежавшимъ,  не  подававшимъ  признака  жизни,  пріятелемъ,  лѣвою  рукою  держалъ  поводъ  лошади,  а правою— 
отстрѣливался  оть  мигомъ  налетѣвшихъ  и со  всѣхъ  сторонъ  окружившихъ  насъ  степняковъ:  такъ  и наровнли, 
подлецы,  рубнуть  шашкою  или  уколоть  никою,  но  или  выстрѣлъ,  пли  взводъ  курка  удерживали  ихъ,  не  допускали 
слишкомъ  близко.  Едва  успѣваю  отогнать  одного,  другого,  отъ  себя,  какъ  заносятъ  ппку  надъ  спиною  Эмана, 
третій  тычетъ  сбоку,  четвертый,  пятый  сзади— какъ  только  я не  посѣдѣлъ  тутъ!  Признаюсь,  я думалъ,  что  то- 
варищъ мой  ловко  притворился  мертвымъ,  но  онъ  мнѣ  разсказывалъ  послѣ,  что  страшно  ударился  при  паденіи 
и только,  какъ  сквозь  сонъ,  слышалъ,  что  ходили  и скакали  по  немъ.  Счастье  наше  было  то,  что  эти  господа, 
видимо,  считали  револьверъ  мой  неистощимымъ;  я выпустилъ  только  четыре  заряда,  понимая,  что  пропаду,  если 
буду  еще  стрѣлять,  и больше  стращалъ:  уже  пики  приближались  со  всѣхъ  сторонъ  и исковерканныя  злостью 
физіономіи  скалились  и ругались  на  самомъ  близкомъ  разстояніи. 

«Затрудняюсь  сказать,  сколько  времени  продолжалось  мое  неловкое  положеніе  — мнѣ  то  казалось  долго, 
но  въ  сущности,  вѣроятно,  не  болѣе  одной  минуты, — -какъ  вдругъ  все  отхлынуло  н понеслось  прочь  также 
быстро,  какъ  и принеслось:  это  подбѣжали  къ  намъ  на  выручку  солдаты,  — лошадь  Эмана  промчалась  мимо 
нихъ,  унтеръ  крикнулъ:  «выручай,  братцы,  ротнаго  убили!»  и они  всѣ  бросились,  сломя  голову,  впередъ. 
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«Затѣмъ  прискакало  орудіе,  лихо  снялось  съ  передковъ  и,  послѣ  перваго  выстрѣла,  не  осталось  никого 
около  насъ,  а послѣ  второго  —и  около  барановъ,  отогнанныхъ  было,  но  снова  теперь  нами  захваченныхъ.  Надобно 
сказать,  что  все  это  случилось  очень  быстро,  быстрѣе,  чѣмъ  я разсказываю,  и сопровождалось  сильнѣйшимъ 
шумомъ:  съ  бранью  налетали  киргизы,  съ  бранью  я отстрѣливался,  съ  бранью  стрѣляли  солдаты,  съ  бранью  же, 
наконецъ,  взмахнулъ  шашкою  и Эманъ,  когда,  очнувшись  и вскочивъ  на  ноги,  успѣлъ  еще  рубнуть  одного  изъ 
всадниковъ,  конечно,  ускакавшаго  умирать. 

«Очевидно,  шумъ  и крики  входили  въ  систему  устрашенія  у нашего  непріятеля,  да  отчасти  и у насъ  самихъ. 
Впрочемъ,  и въ  наиболѣе  дисциплинированныхъ  войскахъ,  во  время  дѣйствія,  потребность  пугать  непріятеля 
и подбодрять  себя  шумомъ  сказывается  еще  въ  наше  время». 

Атака  эта,  къ  счастью,  окончилась  благополучно  для  Верещагина.  Художникъ,  описавшій  своп  приключенія 
на  Китайской  границѣ  въ  разсказѣ  «Набѣгъ»,  вышелъ  цѣлымъ  и невредимымъ,  сдѣлалъ  не  мало  этюдовъ, 
запасся  темами  для  своихъ  картинъ.  Въ  Туркестанѣ,  впрочемъ,  онъ  не  написалъ  почти  ничего.  Всѣ  картины, 
производившія  позже  такое  огромное  впечатлѣніе  на  выставкахъ  въ  Лондонѣ,  Вѣнѣ  и Петербургѣ,  написаны  имъ 
были  уже  въ  Мюнхенѣ. 


IX. 

Въ  Мюнхенѣ.— Туркестанскія  картины. 

Въ  Мюнхенъ  пріѣхалъ  Верещагинъ  въ  1871  году  и занялъ  мастерскую  извѣстнаго  художника  Горшельта, 
съ  которымъ  онъ  познакомился  тамъ  же.  Горшельтъ  жилъ  въ  домѣ  фотографа  и печатника  Обернетера  ( Шиллер  ь- 
Страссе,  20).  Когда,  однажды,  Верещагинъ  принесъ  послѣднему  нѣсколько  своихъ  рисунковъ  для  воспроизведенія, 
Горшельтъ  очень  долго  разсматривалъ  ихъ  и хвалилъ.  Это  положило  начало  знакомству,  которое  черезъ  нѣкоторое 
время  перешло  въ  тѣсную  дружбу.  Между  обоими  художниками  установились  совершенно  простыя  и прямыя 
отношенія.  Незадолго  до  смерти,  напримѣръ,  Горшельтъ  показалъ  Верещагину  свой  акварельный  рисунокъ, 
изображавшій  баварскихъ  солдатъ  подъ  Страсбургомъ  раннимъ  утромъ.  «Не  яичница  ли  это»,  нервно  спрашивалъ 
онъ  его  при  этомъ,  «только  правду  скажите,  пожалуйста  правду».  Съ  своей  стороны  Верещагинъ  присталъ  къ  нему 
съ  просьбою  сказать  правду  о томъ,  сколько  онъ  работалъ  нѣкоторые  изъ  своихъ  рисунковъ. 

■ — «Только  говорите  правду,  просилъ  Верещагинъ.  Художники  всегда  подвираютъ,  уменьшаютъ,  чтобы 
казаться  геніальными,  работающими  легко»... 

- Эготъ  рисунокъ,  сказалъ  засмѣявшись  и немного  подумавъ  Горшельтъ,  я дѣлалъ  семь  дней,  т.  е.  семь 
дней  приходилъ  на  то  лее  мѣсто». 

- «Ну  вотъ  спасибо,  отвѣчалъ  ему  на  это  Верещагинъ.  А то  эти  обыкновенные  отвѣты  «полчаса»,  «два 
часа»  п проч.  приводятъ  меня  въ  отчаяніе.  Я такъ  тихо  рисую,  мнѣ  такъ  трудно  дается,  что  я принужденъ  считать 
себя  какою-то  тупицею  сравнительно  съ  другими,  увѣряющими,  что  труднѣйшіе  наброски  они  дѣлаютъ  часъ  или 
два.  Я употребляю  на  все  громадный  трудъ— только  скрываю  его». 

Верещагинъ  былъ  очень  озабоченъ  подысканіемъ  для  себя  новой  мастерской,  такъ  какъ  та,  въ  которой  онъ 
работалъ,  была  очень  плоха.  Горшельтъ  принялъ  живое  участіе  въ  этомъ  дѣлѣ  и обѣщалъ  Верещагину  пойти 
съ  нимъ  посмотрѣть  другую. 

— «Ну,  а вотъ  такая  годилась  бы  вамъ,  спросилъ  онъ  его,  указывая  на  свою. 

— Еще  бы,  да  гдѣ  же  такую  достать! 

Условились,  что  въ  субботу  утромъ  Верещагинъ  зайдетъ  къ  нему,  а затѣмъ  вмѣстѣ  отправятся  на  поиски. 
Въ  субботу,  однако,  пришелъ  его  сынишка  н сообщилъ  Верещагину,  что  «пана  нездоровъ»,  а потому  поможетъ 
идти.  Въ  понедѣльникъ  вечеромъ  Верещагинъ  былъ  въ  концертѣ  и здѣсь  услышалъ,  что  Горшельтъ  умеръ.  Не 
вѣря  слухамъ,  Верещагинъ  ушелъ  изъ  концерта,  отправился  на  квартиру  Горшельта  и здѣсь  узналъ,  что  онъ 
дѣйствительно  умеръ,  заразившись  скарлатиной  отъ  своего  ребенка  (3  аир.  1871  г.  н.  с.).  Вдова  спросила  его 
при  этомъ,  не  хочетъ  ли  оиъ  занять  мастерскую  покойнаго,  которую  у нея  просятъ  чуть  не  двадцать  человѣкъ. 
Предложила  же  она  первому  Верещагину  потому,  что  мужъ,  всегда  восхищавшійся  его  рисунками,  собираясь 
переходить  професоромъ  въ  Академію  на  готовую  мастерскую,  выражалъ  намѣреніе  передать  свою,  помимо  всѣхъ 
другихъ,  Верещагину.  Послѣдній  конечно  принялъ  предложеніе. 

Мастерская  была  очень  обширна  п удобна,  но  не  имѣла  никакихъ  приспособленій  для  того,  чтобы  можно  въ 
ней  работать  «прямо  на  воздухѣ  п на  солнцѣ»,  о чемъ  упоминается  въ  біографіи  В,  В.  Стасова.  «Неправда,  что  я 
могъ  работать  тамъ  на  воздухѣ  и на  солнцѣ,— пишетъ  намъ  но  этому  поводу  Верещагинъ, —этого  заведенія  ни  у кого 
въ  Мюнхенѣ  не  было  и я первый  устроилъ  это  за  городомъ,  куда  и ходилъ  каждый  день,  когда  иогода  была 
благопріятна  сюжету.  Все  нужное  я сколотилъ  изъ  досокъ  п простудилъ  тамъ  ноги.  Плуты  швабы  оттягали  у меня 
мои  шалаши  п я долженъ  былъ  устроиться  второй  разъ  въ  другомъ  мѣстѣ».  Невидимому,  самъ  Горшельтъ  не 
придавалъ  даже  осоебннаго  значенія  такой  работѣ.  Этотъ  удивительный  художникъ,  но  словамъ  Вере- 
щагина, напримѣръ,  дѣлалъ  солнце  «приблизительно»,  при  обыкновенномъ  свѣтѣ  своей  мастерской.  Также,  заго- 
рѣлыхъ горцевъ  изображалъ,  вымазывая  бптюмомъ  своего  натурщика  Кнаура,  чтобы  не  искать  другого. 

Все  это,  замѣчаетъ  Верещагинъ,  мнѣ  казалось  не  ладнымъ.  Но,  повторяю,  его  рисунокъ,  вкусъ  п вся  его  натура, 
темпераментъ  были  истинно  художественны». 

Получивъ,  такимъ  образомъ,  болѣе  или  менѣе  удобную  мастерскую,  Верещагинъ  прпнялся  за  работу  и 
проработалъ  здѣсь  почти  три  года,  нигдѣ  не  бывая,  видаясь  только  съ  талантливыми  художниками — баталистами, 
профессоромъ  Коцебу  и польскимъ  художникомъ  Брандтомъ. 
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Конецъ  1873  п начало  1874  годовъ  Верещагинъ  провелъ  вь  своей  мюнхенской  мастерской  за  новыми  карти- 
нами. Въ  мартѣ  1874  года  онъ,  собравъ  всѣ  написанныя  до  сихъ  поръ  картины  (кромѣ  выставлявшихся  уже 
на  первой  выставкѣ)  привезъ  ихъ  въ  Петербургъ  и выставилъ  въ  домѣ  министерства  внутреннихъ  дѣлъ.  Тѣснота 
и нѣкоторая  мрачность  помѣщенія,  а также  сумрачная  и сырая  погода  не  совсѣмъ  благопріятствовали  выставкѣ,  но, 
несмотря  на  это,  успѣхъ  выставки  былъ  колоссальный, безпримѣрный. Однихъ  каталоговъ  продано  было  до  тритдцатн 
тысячъ.  «Что  дѣлалось  всякій  день  въ  домѣ  выставки— мудрено  расказать,  говоритъ  В.  В.  Стасовъ1).  Не  только 
самыя  залы, но  даже  большую  министерскую  лѣстницу  толпа  цѣлый  день  брала  точно  приступомъ.  Въ  продолженіе 
дня  полиція  много  разъ  принуждена  была  замыкать  двери  выставки  и впускать  но-очереди  только  извѣстную 
массу,  иначе  всякій  разъ  навѣрное  было  бы  задавлено  много  людей.  Наврядъ  ли  былъ  такой  человѣкъ  въ  Петер- 
бургѣ, который  не  побывалъ  бы  на  этой  необыкновенной  выставкѣ  хоть  разъ».  Тотъ-же  В.  В.  Стасовъ,  посвя- 
тившій восторженную  статью  новымъ  картинамъ,  съ  энтузіазмомъ  говорилъ  о правдивости  Верещагина,  сравни- 
валъ его  съ  тенденціознымъ  французскимъ  баталистомъ  Орасонъ  Вернэи  ставилъ  Верещагина,  «неумолимаго  и 
дерзкаго  реалиста»  выше  Вернэ,  унте  по  одному  тому,  что  въ  произведеніяхъ  перваго  «громко  звучитъ  нота  не- 
годованія и протеста  противъ  варварства,  безсердечія  и холоднаго  звѣрства,  гдѣ  бы  и кѣмъ  бы  эти  качества  ни 
пускались  въ  ходъ»,  потому  что  онъ  рисовалъ  видѣнное  имъ,  «не  заботясь  ни  объ  одномъ  изъ  принятыхъ  правилъ 
искусства,  общежитія  п даже  національности».  Покойный  И.  Н.  Крамской,  считавшійся  или  вѣрнѣе  считавшій 
себя  наиболѣе  компетентнымъ  знатокомъ  искусства,  былъ  вьнеменынемъ  восторгѣ  отъ  выставки.  «По  моемумнѣпію, 

тіе.  Это  завоеваніе  Россіи  гораздо 
ріальное»...  Такое  настроеніе  было 
лоса  людей  не  вполнѣ  раздѣляв- 
единицы.  Одинъ  изъ  такихъ  крити- 
Вѣдомостяхъ»  (№  85),  сравнивалъ 
ходилъ,  что  «для  людей,  уже  раз- 
шельтан  его  рисунки  гораздо  болѣе 
типы  Верещагина,  не  смотря  на  всю 
въ  краскахъ»...  Тотъ-же  критикъ, 
рещагинѣ  явленія,  поражающаго 
ко  нѣсколькихъ  такихъ  не  вполнѣ 
тетиковъ»,  всѣ  остальные  были  въ 
въ  себѣ  все,  написанное  Верещагн- 
благодаря  своей  энергіи,  не  мало, 
году  имъ  были  написаны  прямо  съ 
лавочкѣ » , « П и щі  е въ  Самаркандѣ » , 
дахъ»  и «Хоръ  дувановъ,  прося- 
въ  1871  году  Верещагинъ,  за 
графическихъ  картинъ,  въ  родѣ 
нымь  образомъ  картины,  съ  сюже- 
ны,  въ  которой  онъ  принималъ 
ла.  пмъ  картина  «У  крѣпостной 
крѣпостной  стѣны:  Вошли!».  Пер- 
изображаетъ  эпизодъ  изъ  личной 
изъ  времени  осады  Самарканда, 
попытки  непріятеля  — войти  въ 
солдаты,  преспокойно  нокуриваю- 


ипсалъ  онъ,  эта  выставка— собы 
большее,  чѣмъ  завоеваніе  террито 
почти  всеобщимъ.  Слышались  го 
шихъ  общій  восторгъ,  но  это  были 
ковъ,  выступившій  въ  «Биржевыхъ 
Верещагина  съ  Горшельтомъ  и на 
витыхъ  эстетически,  картины  Гор 
говорятъ,  чѣмъ  этюды  и единичные 
ихъ  характерность  и въ  образѣ  и 
однако,  не  могъ  не  видѣть  въ  Ве 
своей  силой.  За  исключеніемъ  одна 
удовлетворенныхъ,  «развитыхъ  эс 
восторгѣ  отъ  выставки,  вмѣщавшей 
нымъ  съ  1870  года,  а написалъ  онъ, 
Еще  въ  Ташкентѣ,  въ  1870 
натуры:  «Политики  въ  опіумной 
«Дуваны  въ  праздничныхъ  наря 
щихъ  милостыню».  Въ  Мюнхенѣ 
исключеніемъ  нѣсколькихъ  этно 
«Киргизъ  охотникъ»,  писалъ  глав 
тами  изъ  той  самаркандской  вой 
живое  участіе.  Здѣсь  написана  бы 
стѣны:  Тсъ,  пусть  войдутъ!»,  и «У 
вая,  какъ  мы  говорили  уже  выше, 
жизни  Верещагина,  фактъ,  взятый 
Вторая  — неудачный  результатъ 
крѣпость  черезъ  проломъ.  Русскіе 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1872  г. 

щіе  трубки  и смотрящіе  съ  крѣпостной  стѣны,  на  которой  развѣвается  знамя,  какъ  ихъ  товарищи  убираютъ  груды 
мертвыхъ  азіатовъ— вотъ  краснорѣчивый  сюжетъ  этой  картины.  Что  предшествовало  этому  результату,  можно 
узнать  изъ  воспоминаній  художника:  «Вотъ,  пишетъ  он  ь,  крики  надъ  самыми  нашими  головами,  смѣльчаки  пока- 
зываются на  гребнѣ— грянуло  ура!  съ  нашей  стороны  и такая  пальба  открылась,  что  снова  для  штыковъ  работы 
не  осталось,  все  отхлынуло  отъ  нуль»...  Мертвыя  тѣла,  которыя  теперь  такъ  покорно  лежатъ  около  стѣны,  ре- 
зультатъ «пальбы». 

Въ  1871  и 1872  году  написаны  Верещагинымъ  двѣ  картины,  сюжетъ  которыхъ  имъ  взятъ  изъ 
времени  его  пребыванія  на  китайской  границѣ,  когда  онъ  вмѣстѣ  съ  незначительнымъ  русскимъ  отрядомъ  ходилъ 
«щипать»  пограничныя  китайскія  деревушки,  угонять  скотъ.  Картины  эти  озаглавлены:  «Нападаютъ  врасплохъ» 
и «Окружили— преслѣдуютъ».  Офицеръ  сь  саблей  наголо,  ожидающій  нападенія,  въ  первой  изъ  нихъ,  передает!, 
до  нѣкоторой  степени  положеніе  Верещагина,  тотъ  моментъ,  когда  онъ,  понявъ  серьезность  минуты,  рѣшился, 
если  можно, отстрѣляться,  а если  этого  нельзя,  такъ  хоть  не  даться  легко  въ  руки  налетѣвшей  «орды».  «Многое 
конечно  въ  этихъ  картинахъ,  говоритъ  Верещагинъ,  и измѣнено,  кое-что,  напримѣръ,  взято  изъ  свѣжаго  въ  то 
время  разсказа  о нечаянномъ  нападеніи  извѣстнаго  Садыка  на  небольшой  русскій  отрядъ,  посланный  на  розыскъ 
его,  нападенія,  случившагося  передъ  самымъ  пріѣздомъ  моимъ  въ  Туркестанъ,  на  мѣстахъ,  по  которым  и я проѣз- 
жалъ. Такъ  какъ  н этотъ  фактъ  я взялъ  не  въ  цѣломъ  составѣ,  а заимствовалъ  пзъ  него  только  наиболѣе  ха- 
рактерное, то  не  мало  пришлось  йотомъ  слышать  нареканій  за  то,  что  картины  мои  небывальщина,  ложь,  кле- 


г)  0 своемъ  знакомствѣ  съ  В.  В.  Стасовымъ  въ  то  время  Верещагинъ  разсказывалъ]  намъ  слѣдующее:  «Бейдеманъ,  вдова 
моего  бывшаго  профессора  и друга,  писала  мнѣ,  что  Стасовъ,  увидѣвши  у нея  портретъ  на  почтовой  бумагѣ,  добился  того,  чтобы 
она  вырѣзала  его  и отдала  ему,  якобы  большому  поклоннику  моего  таланта.  Онъ  будто  бы  выражалъ  живѣйшее  желаніе  со  мною 
познакомиться— вотъ  почему,  ходя  мимо  публичной  библіотеки,  я зашелъ  разъ  къ  нему  и познакомился». 
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пега,  на  храброе  туркестанское  воинство  и т.  н.  Доже  разумный,  добрый  и хорошо  ко  мнѣ  расположенный  гене- 
ралъ К.  II.  Кауфманъ  публично  укорялъ  меня  въ  томъ,  что  «я  слишкомъ  далъ  волю  своему  воображенію,  слиш- 
комъ насочинялъ». 

Такого-же  рода  упрекъ  пришлось  выслушать  Верещагину  но  поводу  своей  замѣчательной  но  идеѣ  и вы- 
полненію картины  «Забытый».  Среди  пустыни,  освѣщенной  желтымъ  вечернимъ  солнцемъ,  лежитъ,  безпомощно 
раскинувшись,  убитый,  «забытый»  русскій  солдатъ.  Вдали,  за  рѣчкой  уходятъ  «своп»,  а тутъ  спускаются  огром- 
ные орлы,  цѣлая  туча  горныхъ  воронъ,  почуявшихъ  добычу  и готовящихся  начать  свой  ннръ.  Одна  изъ  нихъ 
уже  сидитъ  на  груди  убитаго,  широко  раскрывъ  клювъ,  сзываетъ  своимъ  пронзительнымъ  крикомъ  другихъ. 
ІІодлѣ  валяется  ненужное  теперь  ружье.  Тема,  затронутая  народной  пѣсней  «Ужъ  какъ  палъ  туманъ  за  сине  море», 
а также  Лермонтовымъ,  впервые  трактовалась  живописцемъ  войны  и произвела  сильное  впечатлѣніе.  Кауф- 
манъ, прекрасный  самъ  но  себѣ  человѣкъ,  былъ  возмущенъ  этой  картиной.  «При  цѣломъ  залѣ  туркестанцевъ, 
разсказываетъ  Верещагинъ,  Кауфманъ  очевидно  умышленно  шельмовалъ  меня,  заставлялъ  сознаться,  что  именно 
русскаго  солдата  въ  такой  позѣ,  объѣденнаго  птицами,  я не  видѣлъ  и положительно  торжествовалъ,  когда  я йодъ 
ироническими  улыбками  его  свиты  сознался:  да,  не  видѣлъ.  «Ну  вотъ,  очень  радъ»,  отвѣтилъ  онъ  повер- 
нулся ко  мнѣ  спиною.  Надобно  сказать,  что  Кауфманъ  былъ  чудесный  человѣкъ  и я могъ  тутъ  сказать  извѣстныя 
слова:  «и  ты,  Брутъ,  на  меня»... 

Почти  весь  1872  годъ  посвятилъ  Верещагинъ  писанію  большой  героической  поэмы  «Варвары»,  которая 
должна  была  состоять  изъ  девяти  картинъ.  Написано,  однако,  было  всего  семь  картинъ.  Изъ  нихъ  наиболѣе 
обратили  на  себя  вниманія  главнымъ  образомъ  три:  «Представляютъ  трофеи»,  «Торжествуютъ»  и «Аноѳеозъ 
войны».  Первая  изображаетъ  внутренность  Самаркандскаго  дворца.  Въ  одной  изъ  галлерей,  среди  стройныхъ 
коллонъ,  недалеко  отъ  трона,  эмиръ  бухарскій  стоитъ  и разсматривеетъ  наваленную  передъ  нимъ  кучу  черепов  ь, 
толкая  ногой  одинъ  черепъ  за  другимъ.  Подлѣ  него— придворные  вч.  пестрыхъ  халатахъ,  съ  неподвижными 
лицами.  На  второй  картинѣ — площадь  Регистана,  въ  Самаркандѣ,  съ  замѣчательно  красивой  мечетью  персидско- 
арабской  архитектуры.  Мулла,  окруженный  толпой  народа,  сидящаго  на  землѣ,  съ  энтузіазмомъ  проповѣдуетъ 
послѣ  побѣды,  указывая  на  головы  русскихъ,  воткнутыя  на  высокихъ  шестахън  разставленныя  вокругъ  площади. 
Картина  «Аноѳеозъ  войны»  представляетъ  собой  сухую  пожженную  степь,  посреди  которой  возвышается 
пирамида  изъ  человѣческихъ  череповъ.  Нѣсколько  воронъ  прыгаетъ  по  этимъ  черепамъ,  надѣясь  найдти  хоть 
кусочекъ  мяса. 

Первоначально  художникъ  хотѣлъ  назвать  ее  «Аноѳеозъ  Тамерлана»,  но  затѣмъ  разсудилъ,  что  значеніе  кар- 
тины можетъ  быть  обобщено.  Франко-прусская  «бойня»,  совершавшаяся  у всѣхъ  наглазахъ,  привела  его  къ  тому 
заключенію,  что  напрасно  Тамерлана  считаютъ  извергомъ,  человѣкомъ-звѣремъ,  какихъ  въ  настоящее  время 
даже  быть  не  можетъ.  Очевидецъ  н участникъ  войны  современной,  художникъ  не  могъ  пе  видѣть,  что  между 
настоящимъ  и прошлымъ  граница  не  такъ  уже  велика,  что  жестокость,  безчеловѣчіе— неизбѣжные  спутники 
войны,  когда  бы  и гдѣ  бы  она  ни  велась.  На  этомъ  основаніи  онъ  не  только  обобщилъ  заглавіе  картины,  но 
кромѣ  того  прибавилъ  еще,  что  она  «посвящается  всѣмъ  великимъ  завоевателямъ  прошедшимъ,  настоящимъ 
и будущимъ». 

Императоръ  Александръ  Николаевичъ  былъ  чрезвычайно  пораженъ  этой  картиной.  Онъ  остановился  передъ 
нею  п попросилъ  Верещагина  разсказать  историческую  подкладку  картины.  Въ  общемъ,  въ  противность  тому, 
что  говорили  но  предположенію,  Государь  нисколько  не  возмущался  выставкой.  «Государь,  разсказываетъ  Вере- 
щагинъ, былъ  очень  добръ  и я обращался  съ  нимъ  запросто.  «Садитесь»,  Ваше  Величество,  говорилъ  я передъ 
нѣкоторыми  картинами,  и онъ  покорно  садился.  «Встаньте  здѣсь,  лучше  увидите,  Ваше  Величество»,  онъ 
останавливался  на  указанномъ  мѣстѣ».  Выставленная  въ  Европѣ,  картина  производила  необыкновенное  впеча- 
тлѣніе, о чемъ  писали  сотни  газетъ. 

Въ  это-же  приблизительнв  время  написана  была  картина  «Смертельно-раненный»,  сюжетъ  которой  взятъ 
былъ  изъ  той-же  Самаркандской  войны.  Это— сцена  съ  натуры.  Солдата  нуля  ударила  въ  ребра.  Онъвынустилъ 
изъ  рукъ  ружье,  схватился  за  грудыі  побѣжалъ  по  площадкѣ  въ  круговую,  крича:  «Ой,  братцы  убили,  ой,  убили! 
Ой,  смерть  моя  пришла».  «Что  ты  кричишь  то,  сердечный,  ты  лягъ» — говоритъ  ему  ближній  товарищъ,  но 
бѣднякъ  уже  ничего  не  слышалъ,  онъ  описалъ  еще  кругъ,  пошатнулся,  упалъ  навзничь  п умеръ.  Такъ  опи- 
сываетъ самъ  Верещагинъ  сцену,  которая  произошла  на  его  глазахъ  и дала  тему  для  напвсанной  имъ  позже 
картины. 

Въ  1872—1873  годахъ  написаны  Верещагинымъ— большая  картина  «У  дверей  Тамерлана»,  «У  дверей 
мечетя»,и  «У  гробницы  святого»,  замѣчательныя  по  своимъ  свѣтовымъ  эффектамъ  и мастерскому  рисунку 
чудной  восточной  архитектуры.  Въ  это  же  время  написанъ  имъ  «Самаркандскій  Зинданъ»,  представляющій  собой 
подземную  тюрьму,  погребъ,  въ  который  едва  едва  проникаетъ  слабый  свѣтъ.  Тюрьма  эта,  какъ  и другія  картины 
Верещагина,  написана  съ  натуры 

Проработавъ  усиленно,  почти  безъ  отдыха,  три  года,  Верещагинъ  страшно  усталъ;  это  отразилось  на 
цѣломъ  рядѣ  картинъ,  писанныхъ  въ  послѣднее  время  и потому  значительно  уступающихъ  первымъ.  Таковы 
«Перекочевка  киргизскихъ  орловъ»,  изображеніе  туркестанскихъ  офицеровъ:  «Когда  походъ  будетъ»  и «Когда 
похода  не  будетъ» , « Молла  Раимъ  и Молла  Керимъ»  и др.  Послѣдняя  задумана  была  въ  трехъ  видахъ:  1)  картина— 
Молла  Раимъ  и Молла  Керимъ  угощаются,  въ  полной  са  ртовскойобстановкѣ,  среди  посуды,  утвари  и т.  д. 
2)  Молла  Раимъ  и Молла  Керимъ  по  дорогѣ  на  базаръ  верхомъ  на  осликахъ  ссорятся.  3)— судятся.  Сцены  у 
кади  съ  обвиненіемъ  и защитой.  «Я  былъ  такъ  уставши,  разсказываетъ  Верещагинъ,  что  едва  осилилъ  одну 
картину  п то  не  важно.  Однако  помню,  что  натурщикъ  мой,  сидя  на  ослѣ,  все  время  до  хрипоты  бранился. 


О Подробности  о ней  см.  ниже,  Художественныя  произведенія  В.  В.  Верещагина. 
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ЗАБЫТЫЙ.  Картина  В.  В.  Верещагина. 


Выставки  въ  Лондонѣ  (1873  г.)  п Петербургѣ  нѣсколько  отвлекли  Верещагина  отъ  работы,  дали  ему  воз- 
можность отдохнуть,  хотя  полному  отдыху  мѣшали  то  непріятности,  которыя  пришлось  художнику  испытать  отъ 
тѣхъ,  кого  шокировила  правда,  изображенная  на  картинахъ  Верещагина.  Мы  уже  говорили,  какъ  недоволенъ 
былъ  Кауфманъ,  доказывавшій,  что  Верещагинъ  въ  своей  картинѣ  «Забытый»  налгалъ,  потому  что  его  отрядъ 
никогда  не  оставлялъ  на  полѣ  битвы  убитыхъ.  Также  точно  отозвался  о картинахъ  Верещагина  бывшій  директоръ 
азіатскаго  департамента  Стремоуховъ,  который  сказалъ  Верещагину,  что  онъ  ходилъ  но  выставкѣ  съ  своимъ 
пріятелемъ,  генераломъ  М.  и стыдился  за  его  картины.  «Онъ  нашелъ,  разсказываетъ  Верещагинъ,  что  насколько 
Орестъ  Верна,  съ  которымъ  меня  сравнивалъ  М.,  прославилъ  французскую  армію,  настолько  я унизилъ  и оклеве- 
талъ русскую.  Даже  не  далъ  мнѣ  возразить  и я ушелъ  отъ  него,  какъ  ошпаренный  кипяткомъ». 

Послѣ  этого  разговора,  Верещагинъ  рѣшилъ  уничтожить  тѣ  нѣсколько  картинъ,  которыя  кололи  глаза 
многимъ.  Замѣчательныя  картины  «Забытый»,  «Окружили  — преслѣдуютъ!»  «Вошли»  были  сняты  съ  вы- 
ставки и сожжены».  Разговоръ  съ  Стремоуховымъ,  впрочемъ,  былъ  не  единственной  причиной,  побудив- 
шей Верещагина  на  такой  поступокъ.  Причинъ  было  много.  Одной  изъ  главныхъ,  однако,  было  слѣдующее.  Вере- 
щагинъ просилъ  генерала  Кауфмана  дать  ему  возможность,  не  разразнивая  картинъ  и этюдовъ,  худы-ли,  хо- 
роши-ли  они,  сохранить  всѣ  ихъ  вмѣстѣ,  какъ  память  объ  извѣстномъ  моментѣ  изъ  жизни  новаго  края.  Съ  этой 
цѣлью  Верещагинъ  просилъ,  чтобы  Кауфманъ  предложилъ  государю  взять  его  картины  за  сто  тысячъ,  которыя 
нужны  ему  были  на  дальнія  путешествія  и устройство  задуманной  имъ  художественно-ремесленной  школы.  Въ 
отвѣтъ  на  это  Верещагинъ  услышалъ  угрозу,  что  врядъ  ли  «возьмутъ  такую  постыдную  клевету  на  русское 
войско»...  Вообще,  непріятностей  всякого  рода  навѣрное  было  немало.  «Трудно,  пишетъ  Верещагинъ,  разсказать 
все,  что  болталось  и доходило  до  меня  въ  этомъ  морѣ  сплетенъ,  именуемомъ  Петербургомъ».  Всѣ  эти  сплетни, 
доведшія  Верещагина  до  «казни»  картинъ,  а затѣмъ  сама  казнь  произвела  на  него  ужасное  впечатлѣніе. 
Генералъ  Гейнсъ,  тогда  всякій  день  съ  нимъ  видавшійся,  но  словамъ  В.  Стасова,  засталъ  Верещагина  въ  первыя 
минуты  послѣ  казни  картинъ  въ  такомъ  положеніи:  Верещагинъ  лежалъ,  завернувшись  въ  плэдъ,  у той  печки, 
гдѣ  догорали  куски  разрѣзанныхъ  картинъ;  онъ  былъ  страшно  блѣденъ,  вздрагивалъ  и слезы  были  на  глазахъ. 
Онъ  разсказывалъ,  что  везшій  его  извощикъ  принялъ  его  за  пьянаго,  нѣсколько  разъ  на  него  оглядывался, 
п этимъ  еще  больше  его  разстроилъ. 

Уничтоженіе  картинъ  въ  свою  очередь  вызвало  цѣлый  рядъ  новыхъ  слуховъ.  Начали  говорить,  что  будто 
Верещагинъ  уничтожилъ  свои  картины  вслѣдствіе  неудовольствія  самого  государя.  Несмотря  на  то,  что  слухъ 
этотъ  былъ  чистѣйшей  нелѣпостью,  такъ  какъ  государь,  обходя  выставку  въ  1874  г.  и останавливаясь  передъ 
всѣми  лучшими  картинами,  въ  томъ  числѣ  и передъ  уничтоженными,  выражалъ  Верещагину  свое  восхищеніе 
и удовольствіе,  въ  «Голосѣ»  отказались  напечатать  небольшую  замѣтку  В.  В.  Стасова,  разъяснявшую  этотъ 
фактъ.  Мало  того,  когда  Мусоргскій  написалъ  музыку  на  тему  «Забытый»  (слова  Голенищева-Кутузова)  и издалъ 
ее  съ  посвященіемъ  В.  В.  Верещагину,  все  изданіе  было  уничтожено  4).  Насколько  неправы  были  слухи,  говорившіе 

0 неудовольствіи  государя,  удалось  узнать  В.  В.  Стасову  годъ  спустя  послѣ  выставки.  Въ  1875  году  онъ  встрѣ- 
тился съ  графомъ  II.  А.  Шуваловымъ  и генералъ  адъютантомъ  А.  Л.  Потаповымъ,  начальникомъ  Ш-го  отдѣленія 
Собственной  Его  Величества  Канцеляріи.  В.  Стасовъ  разсказалъ  имъ  подробно  всю  исторію  сожженія  картинъ  и 
узналъ  отъ  нихъ,  что  государь  и не  думалъ  высказывать  какого  бы  то  ни  было  неудовольствія *  2). 

Ходили,  впрочемъ,  также  слухи,  что  правительство  беретъ  всю  выставку,  предлагая  шесть  тысячъ  рублей 
пожизненнаго  пенсіона,  но  что  авторъ  желаетъ  получить  разомъ,  не  соглашается  на  пенсіонъ,  говоря,  что  онъ 
можетъ  умереть  черезъ  годъ,  два,  завтра,  сегодня,  а между  тѣмъ  онъ  обзавелся  семействомъ  и,  стало  быть,  ему 
необходимо  трудъ  свой  реализировать  3 4).  Крамской,  сообщившій  объ  этомъ  II.  М.  Третьякову,  въ  письмѣ  къ 
В.  В.  Стасову,  писалъ  о слухѣ,  будто  бы  Верещагинъ  принужденъ  распродать  коллекцію  въ  разныя  руки  желаю- 
щимъ. «Мнѣ  сдается,  говоритъ  онъ  но  этому  поводу,  что  этого  допустить  не  слѣдовало  бы.  Ужъ  если  суждено 
намъ  не  понять  и не  оцѣнить  явленія,  то  пусть  лучше  онъ  увезетъ  въ  Лондонъ  и продаетъ  тамъ.  Въ  свое  время, 
когда  русскіе  художники  поймутъ  важность  картинъ  изъ  русской  исторіи,  тогда,  но  крайней  мѣрѣ,  они  будутъ 
ѣздить  въ  Англію  и видѣть  все  вмѣстѣ,  только  чтобы  не  допустить  раздробленія»4).  До  этого,  впрочемъ,  не  допу- 
стилъ извѣстный  II.  М.  Третьяковъ,  который  сейчасъ  же  послѣ  выставки  купилъ  всю  коллекцію  цѣликомъ  за 
92,000  рублей. 

Не  осталась  равнодушной  къ  выставкѣ  и Академія  Художествъ,  которая  рѣшила  дать  Верещагину  званіе 
профессора.  В.  В.  Верещагинъ  былъ  уже  въ  Бо.мбэѣ,  когда  получилъ  увѣдомленіе  отъ  В.  В.  Стасова  о чести,  ока- 
занной ему  Академіей  н немедленно  же  отправилъ  въ  редакцію  «Голоса»  буквально  слѣдующее  письмо:  «Извѣ- 
стясь  о томъ,  что  Императорская  Академія  Художествъ  произвела  меня  въ  профессора,  я,  считая  всѣ  чины  и 
отличія  въ  искусствѣ  безусловно  вредными,  начисто  отказываюсь  отъ  этого  званія.  В.  Верещагинъ.  Вомбэй, 

1 — 13  Августа».  Позже,  вспоминая  объ  этомъ,  Верещагинъ  нисколько  не  сожалѣлъ  о своемъ  поступкѣ.  «Счи- 
таю, что  я очень  хорошо  сдѣлалъ,  говоритъ  онъ,  отказавшись  отъ  чина  профессорства. Чины,  по  моему  мнѣнію, 
язва,  ржавчина  нашего  организма.  Они  присосались  и къ  художникамъ.  Тайный  совѣтникъ  такой-то,  дѣйстви- 
тельный статскій — другой — смѣшны,  мелки  и глупы.  Молодое  поколѣніе  должно  было  видѣть,  что  есть  думающіе 
иначе  обо  всѣхъ  этихъ  «отличіяхъ»...  Искусство  должно  быть  свободно  отъ  такого  вреднаго  вздора.  Можетъ  быть, 
я могъ  выразиться  мягче— съ  этимъ  не  спорю»... 

Какъ  бы  то  ни  было,  но  письмо  было  напечатано  въ  252-мъ  «Голоса»  въ  1874  году  и вызвало  ужасную 
бурю.  «Безпримѣрное  дѣло  совершается  на  Руси,  писалъ  въ  «Соврем.  Іізвѣст.»  (№  233)  какой-то  Урусовъ,— 


!)  Позже  ноты  были  напечатаны,  но  безъ  посвященія. 

2)  См.  Собраніе  соч.  В.  В.  Стасова,  т.  И,  отд.  4,  стр.  309. 

3)  И.  И.  Крамской.  Его  жизнь,  переписка  и художественно-критическія  статьи.  Изд.  А.  С.  Суворинъ.  Спб.  1888,  стр.  211—212. 

4)  ІЪій,  стр.  213. 
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Отказываться  отъ  почетнѣйшаго  званія,  подносимаго  Императорской  Академіей  Художествъ!  Мы  въ  затрудненіи, 
плакать  намъ,  или  смѣяться  при  видѣ  такого  явленія,  необычайнаго  у насъ  и рѣдкаго  въ  цѣломъ  свѣтѣ».  На- 
шлись, однако,  господа,  которые  не  ограничились  такого  рода, собственно  говоря,  невинными  выраженіями  удивленія 
и негодованія,  а попытались  очернить  смѣлаго  художника,  не  побрезговали  самой  грязной  клеветой.  Въ  такой  роли 
выступил  ь неважный  живописецъ,  академикъ Тютрюмовъ,давнымъ  давно  добивавшійся  профессорскаго  званія  п же- 
лавшій, быть  можетъ,  угодить  Академіи  своимъ  пасквилемъ.  Онъ  напечаталъ  въ  «Русскомъ  мірѣ»  (№  262)  статью 
подъ  заглавіемъ:  «Нѣсколько  словъ  касательно  отреченія  г.  Верещагина  отъ  званія  профессора  живописи».  На- 
звавъ нѣсколько  разъ  Верещагина  азіатомъ,— «изъ  русскаго  преобразившимся  душой  и тѣломъ  въ  одинъ  изъ 
тѣхъ  типовъ,  которые  онъ  набросалъ 
(!)  въ  своихъ  картинкахъ»  (!),  Тют- 
рюмовъ  какимъ  то  непонятнымъ  об- 
разомъ сдѣлалъ  изъ  письма  Вереща- 
гина выводъ,  что  «такому  художни- 
ку, какъ  онъ,  всякіе  почетные  титу- 
лы вредны,  а полезны  только  деньги, 
деньги  и деньги,  которыя  онъ  п 
съумѣль  ловко  выручить».  Не  огра- 
ничиваясь такой  передержкой,  Тют- 
рюмовъ  разсказалъ,  что  огненное 
освѣщеніе  нѣкоторыхъ  залъ  выстав- 
ки было  устроено  для  того,  чтобы 
«скрыть  недостатки  письма  многихъ 
картинъ»,  что  вообще  всѣ  картины 
писаны  не  самимъ  Верещагинымъ,  а 
«компанейскимъ  способомъ», 
въ  Мюнхенѣ,  что  одному  человѣку  не 
подъ  силу  въ  4 — 5 лѣтъ  написать 
такую  массу  картинъ,  и поэтому-то 
Верещагину,  «давшему  только  свою 
фирму  совѣстно  было  принять  про- 
фессорство». Любопытно,  что  и въ 
Академіи  нашелся  господинъ  (покой- 
ный Ѳ.  И.  Іорданъ),  который  читалъ 
статью  въ  рукописи,  а затѣмъ,  когда 
она  была  напечатана,  читалъ  ее  всѣмъ 
профессорамъ,  предлагалъ  даже  про- 
честь въ  Совѣтѣ  Академіи,  какъ  нѣ- 
что такое,  съ  чѣмъ  совѣтъ  долженъ 
согласиться  и даже  одобрить  1). 

Не  такъ  отнеслась  къ  дѣлу  луч- 
шая часть  современныхъ  художни- 
ковъ. Возмущенные  выходкой  Тют- 
рюмова,  бар.  М.  II.  Клодтъ,  М.  К. 

Клодтъ,  В.  Якоби,  II.  Шишкиъ,  И. 

Крамской,  II.  Чистяковъ,  Н.  Ге,  А. 

Поповъ,  Г.  Мясоѣдовъ,  II.  Забѣлло  и 
К.  Гунъ,  написали  коллективное  за- 
явленіе отъ  товарищества  передвиж- 
ныхъ выставокъ  и напечатали  его 
въ  газетѣ  «Голосъ»  (№  275).  «Ни- 
когда въ  печати,  говорилось  въ 
этомъ  заявленіи,  не  появлялось  бо- 
лѣе возмутительнаго  обвиненія,  направленнаго  противъ  художника.  Тѣмъ  не  менѣе,  мы,  ппіцущіе  эти  строки, 
не  сочли  бы  себя  въ  правѣ  возражать  академику  Тютрюмову,  если  бы  онъ  говорилъ  отъ  своего  лица,  а не  отъ 
лица  художниковъ  вообще.  Подобное  обобщеніе  его  мнѣнія  съ  мнѣніемъ  всѣхъ  художниковъ  обязываетъ  насъ 
заявить  публично,  что  мнѣнія  г.  Тютрюмова  намъ  совершенно  чужды.  Мы  не  дѣлимъ  ни  его  разочарованій,  ни 
подозрѣній,  ни  его  критическихъ  взглядовъ,  и,  смѣемъ  думать,  что  Верещагинъ  съ  честью  можетъ  оставаться 
въ  семьѣ  русскихъ  художниковъ,  что  бы  ни  думалъ  о немъ  г.  Тютрюмовъ  2).  Уполномоченный  Верещагинымъ, 
В.  В.  Стасовъ  потребовалъ  (въ  «С.-Петербургскихъ  Вѣдомостяхъ»,  № 269)  отъ  Тютрюмова  фактовъ,  на  основа- 
ніи которыхъ  онъ  сдѣлалъ  свое  заявленіе  и получилъ  самый  уклончивый  отвѣтъ.  Кромѣ  того,  тотъ  же  В.  Ста- 
совъ, но  совѣту  извѣстнаго  баталиста,  проф.  А.  Коцебу,  возмущеннаго  этой  исторіей,  обратился  къ  Мюнхенскому 


ВЪ  ГОРАХЪ  АЛАТАУ. 

Изъ  туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


1)  И.  Крамской.  Спб.  1888  г.,  стр.  235.  Здѣсь  же  въ  приложеніи  напечатанъ  непоявнвшійся  въ  свое  время  разсказъ  Крам- 
ского: «Вечеръ  между  художниками»,  рисующій  общее  настроеніе  художниковъ  по  поводу  этого  инцидента.  Стр.  589. 

2)  Заявленіе  это,  въ  его  первоначальной,  болѣе  пространной  и рѣзкой  формѣ  напечатано  въ  приложеніи  къ  книгѣ:  И.’Крам- 
ской.  стр.  730—731. 


39 


обществу  художниковъ  съ  просьбой  произвести  формальное  художественное  слѣдствіе  о работахъ  Верещагина  за 
время  его  пребыванія  въ  Мюнхенѣ,  т.  е.  съ  1871  г.  но  1873  годъ.  Но  этому  поводу  «Мюнхенское  художественное 
товарищество»,  состоявшее  изъ  600  приблизительно  художниковъ,  прислало  оффиціальное  письмо  отъ  18—30 
декабря  1874  г.,  гдѣ  говорилось,  что  общество  это  произвело  тщательнѣйшее  разслѣдованіе  по  этому  предмету, 
созывало  въ  общее  собраніе  всѣхъ  своихъ  членовъ,  распрашивало  прежнюю  прислугу  Верещагина,  но  никакіе 
распросы  и справки  не  подтвердили  словъ  академика  Тютрюмова.  «Какъ  въ  ихъ  общемъ  собраніи,  такъ  и внѣ 
его,  говорилось  въ  письмѣ,  во  всѣхъ  художественныхъ  кружкахъ,  фактъ  оклеветанія  такого  высокаго  худож- 
ника, какъ  Верещагинъ, вызвалъ  глубочайшее  негодованіе,  и что,  безъ  единаго  исключенія,  всѣ  многочисленные 
художники,  знающіе  произведенія  Верещагина  но  фотографіямъ,  выразили  самую  твердую  увѣренность,  что  вы- 
сокая оригинальность  этихъ  созданій  на  сюжеты  изъ  ташкентской  войны,  рѣшительно  исключаетъ  участіе  вся- 
кой другой  руки  кромѣ  руки  самого  мастера».  Заявленіе  это,  подписанное  предсѣдателемъ,  секретаремъ  и членами 
товарищества  мюнхенскаго  общества,  было  напечатано  В.  Стасовымъ  въ  №325  «С.-Петербургскихъ  Вѣдомостей» 
п убѣдило  всѣхъ,  насколько  нелѣпъ  былъ  пасквиль  академика  Тютрюмова. 

Въ  Москвѣ,  куда  П.  М.  Третьяковъ  перевезъ  купленную  коллекцію,  отнеслись  къ  картинамъ  очень  странно. 
Одинъ  корреспондентъ  «Московскихъ  Вѣдомостей»  сообщилъ  своимъ  читателямъ,  что  картины  Верещагина  «бо- 
лѣе похожи  на  раскрашенныя  иллюстраціи  къ  книгѣ  о Туркестанѣ,  чѣмъ  на  художественныя  въ  полномъ  смыслѣ 
произведенія»,  упрекалъ  художника  въ  недостаткѣ  патріотизма  и поэзіи,  а другой  корреспондентъ  той  же  га- 
зеты находилъ  его  «русскимъ  по  преимуществу»,  говорилъ,  что  Верещагинъ  въ  нашей  живописи  то  же,  что 
наша  литература  имѣетъ  въ  лицѣ  автора  «Казаковъ»  и «Войны  и Мира...»  Въ  общемъ,  картины  Верещагина 
встрѣчены  были  въ  Москвѣ  довольно  равнодушно,  и въ  нѣкоторыхъ  случаяхъ  даже  враждебно  1).  Къ  числу  людей, 
«не  признававшихъ»  Верещагина,  примкнулъ  въ  концѣ  1874  года,  между  прочимъ,  и Перовъ. 

Любопытно,  что  въ  началѣ  1874  года  тотъ  же  Перовъ  глубоко  возмущался  равнодушіемъ,  оказаннымъ 
москвичами  картинамъ  Верещагина.  Письмо,  написанное  имъ  по  этому  поводу  къ  В.  Стасову,  дышащее  негодо- 
ваніемъ, любопытно  въ  томъ  отношеніи,  что  разсказываетъ  о тѣхъ  мытарствахъ,  которыя  испытали  картины 
Верещагина  въ  Москвѣ.  «Извините,  писалъ  онъ  Стасову  27  апрѣля  1874  года,  что  я такъ  долго  не  отвѣчалъ  на 
ваше  письмо;  но  причина  тому  была  не  маловажная,  которую  я и постараюсь  изложить  вамъ  здѣсь.  II.  М.  Третья- 
ковъ, купивъ  коллекцію  картинъ  Верещагина,  предложилъ  ее  въ  подарокъ  училищу  (живописи,  ваянія  и зод- 
чества), но  съ  условіемъ,  чтобы  училище  сдѣлало  пристройку  съ  верхнимъ  освѣщеніемъ,  гдѣ  бы  и могла  помѣ- 
щаться вся  коллекція  картинъ,  и далъ  свободу  сдѣлать  это  черезъ  годъ  и даже  черезъ  два,  а покуда  картины 
могутъ  помѣститься  въ  училищѣ  на  стѣнахъ,  и,  назначивши  извѣстную  плату,  открыть  входъ  для  публики: 
такимъ  образомъ  даже  еще  кое-что  пріобрѣтется  для  постройки  галереи.  Что  же,  вы  думаете,  сдѣлали  члены 
совѣта,  т.  е.  начальствующія  лица  училища?  Конечно,  обрадовались,  пришли  въ  восторгъ,  благодарили  Третья- 
кова? Ничуть  не  бывало.  Они  какъ  будто  огорчились.  Никто  не  выразилъ  никакого  участія  къ  этому  дѣлу,  и 
начали  толковать,  что  у нихъ  нѣтъ  такихъ  денегъ  (по  смѣтѣ  оказалось,  что  для  этого  нужно  15,000). 
Думали-гадали,  гдѣ  достать  эти  деньги,  н не  нашли,  и почти  что  отказались  отъ  этого  подарка,  даже  и не  по- 
слали поблагодарить  Третьякова,  а назначили  другой  совѣтъ,  куда  былъ  приглашенъ  н Третьяковъ,  вѣроятно, 
съ  тою  цѣлью,  что  такъ  какъ  онъ  уже  истратилъ  92,000,  то  не  пожертвуетъ  ли  онъ  и 15,000  на  постройку. 
Нужно  вамъ  сказать,  что  въ  совѣтѣ  сидѣли  ***,  ***  и ***,  у каждаго  есть  не  одинъ  милліонъ,  а нѣсколько. 

Такъ  кончился  первый  совѣтъ.  Инспекторъ,  видя  всю  эту  неловкость,  вызвался  поѣхать  къ  Третьякову  и по- 
благодарить его.  Тогда  ему  сказали,  чтобы  онъ  поблагодарилъ  и отъ  нихъ.  На  второй  совѣтъ  Третьяковъ  не 
пріѣхалъ,  а прислалъ  письмо,  что  онъ  свою  коллекцію  болѣе  не  даритъ  училищу.  Вы  думаете,  Влад.  Вас.,  про- 
изошелъ шумъ,  высказано  было  сожалѣніе,  желаніе  возвратить  потерянное?  — Ничуть  небывало,  всѣ  какъ 
будто  обрадовались:— «ну  и пусть  такъ  будетъ!»,  и тутъ  же,  какъ  бы  издѣваясь  надъ  Третьяковымъ  и полез- 
нымъ дѣломъ,  начали  разсуждать  о томъ,  что  нужно  заложить  училище  за  200,000  р.  п выстроить  доходный 
домъ.  Теперь  все  это  кончено.  Что  будетъ?  Гдѣ  будетъ  помѣщаться  коллекція  Верещагина— неизвѣстно...  Мое 
мнѣніе  таково,  что  искусство  совершенно  липшее  украшеніе  для  матушки  Россіи,  а можетъ  еще  и не  пришло  то 
время,  когда  мода  на  искусство  выразится  сильнѣе,  а потому  и любовь  къ  нему  будетъ  замѣтнѣе». 

Великодушный  даритель,  П.  М.  Третьяковъ,  принужденъ  былъ  взять  свой  великолѣпный  даръ  назадъ.  Онъ 
предложилъ  Верещагинскую  коллекцію  московскому  обществу  любителей  художества,  но  оно  тоже  отказалось, 
ссылаясь  на  недостатокъ  мѣста.  Тогда  П.  М.  Третьяковъ  выстроилъ  новыя  залы  при  своей  прежней  галлереѣ 
п взялъ  коллекцію  къ  себѣ  назадъ,  все-таки  предназначая  ее  русскому  народу. 


X. 

Въ  Индіи. 

«Петербургъ  съ  своими  сплетнями,  пишетъ  В.  Верещагинъ,  опротивѣлъ  мнѣ.  Надобно  было  уѣхать  и я 
уѣхалъ  прямо  въ  Индію!»  По  первоначальному  плану,  онъ  хотѣлъ  проѣхать  въ  Индію  не  «прямо»,  а,  хоть  и не 
по  пути,  посѣтить  Соловецкій  монастырь,  Сибирь,  ІІрнамурскій  Край,  Японію,  Китай  и Тибетъ.  Остановило 
его  самое  ничтожное  обстоятельство-отказъ  человѣка,  согласившагося  поѣхать  съ  нимъ  вмѣстѣ.  Это  былъ  от- 
ставной матросъ,  котораго  рекомендовалъ  Верещагину  г.  Гейнсъ.  Послѣдній  невидимому  просто  напугалъ  этого 
человѣка  «всякаго  рода  ужасными  предостереженіями,  сказавъ  ему,  что  въ  кругъ  его  обязанностей  будетъ  вхо- 


а)  Ср.  «Современныя  Извѣстія»,  1874  г.  28  окт.  Статья  В.  Брызгалова. 
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дить  защита  барина  от ь медвѣдей,  тигровъ,  воровъ  и разбойниковъ.  Въ  результатѣ  уже  совсѣмъ  собравшійся 
матросъ,  задумался  и въ  концѣ  концовъ  отказался  ѣхать,  сославшись  пато,  что  «мамаша  не  даетъ  благосло- 
венія». Послѣ  этого,  Верещагинъ,  уже  купившій  даже  себѣ  шубу  и другія  необходимыя  вещи  для  путешествія 
но  холодному  сѣверу,  измѣнилъ  маршрутъ,  поѣхалъ  въ  Индію  черезъ  Константинополь  и Александрію. 

Какъ  видно  изъ  писемъ  Верещагина  къ  В.  Стасову,  присланныхъ  съ  дороги,  его  очень  безпокоила  судьба 
оставленныхъ  въ  Петербургѣ  картинъ,  разрознить  которыя  ему  не  хотѣлось.  Узнавъ  о томъ,  что  коллекцію 
купилъ  II.  М.  Третьяковъ,  Верещагинъ  назначилъ  5000  рублей  изъ  числа  входной  платы  на  выставку  1874  г. 
въ  «особые»  платные  дни  на  устройство  первоначальныхъ  школъ  для  дѣвочекъ  и мальчиковъ,  «на  улучшеніе 
способовъ  преподаванія  въ  первоначальныхъ  школахъ,  хоть  въ  одной,  съ  тѣмъ,  однако,  чтобы  деньги  эти  шли 
«не  на  поповское,  а тѣмъ  паче  не  на  дьячковское  обученіе».  Плата  за  входъ  назначена  была  довольно  высокая 
(одинъ  рубль)  и,  такъ  какъ  выставка  уже  близилась  къ  концу,  то  пять  тысячъ  собрать  не  удалось.  Позже, 
Верещагинъ  очень  жалѣлъ,  что  распорядился  такимъ  образомъ.  «Я  поддался  генеральской  выдумкѣ,  пишетъ 
онъ,  и въ  эти  дни  отгоняли  отъ  двери  цѣлыя  сотни  народа  изъ-за  глупаго  рубля»... 

Путешествовать  но  Индіи  было  гораздо  труднѣе,  нежели  раньше  по  Кавказу.  Приходилось  пользоваться 
всѣми  способами  передвиженія,  идти  пѣшкомъ,  ѣхать  верхомъ,  мчаться  но  желѣзной  дорогѣ,  плыть  на  паро- 
ходѣ, жить  въ  скверныхъ  гостиницахъ  или  шалашахъ,  питаться,  чѣмъ  Богъ  послалъ,  не  спать,  вообще  пере- 
носить всякаго  рода  неудобства.  Въ  одномъ  изъ  своихъ  писемъ  къ  В.  Стасову  (11-го  Февраля  1875)  15.  Вере- 
щагинъ такъ  разсказываетъ  о своемъ  путешествіи...  «Я  въ  самой  середкѣ  Гималаевъ,  въ  маломъ 
королевствѣ  Сиккимъ;  въ  резиденцію  великаго  монарха  этой  страны  я уже  направляюсь  и уже  обмѣнялся 
съ  нимъ  нѣсколькими  витіеватыми  письмами  и болѣе  скромными  подарками.  Это  время  я занимался  въ  будди- 
стскихъ монастыряхъ,  а ранѣе  того,  на  высотѣ  15,000  футовъ,  чуть  не  замерзъ  съ  своею  женою.  Снѣгъ,  по  ко- 
торому намъ  пришлось  идти  послѣдній  день  подъема  на  гору  Канчингн  (28,000  футовъ),  испугалъ  моихъ  спутни- 
ковъ, и они  за  нами  не  изволили  послѣдовать.  Между  тѣмъ  пошелъ  снѣгъ,  которымъ  пришлось  и питаться  за 
неимѣніемъ  другой  пищи;  он  ь потушилъ  нашъ  огонь,  и кабы  не  мой  охотникъ,  который  отыскалъ  и уговорилъ 
одного  изъ  людей  внести  на  гору  ящикъ  и нѣсколько  необходимыхъ  вещей,— пришлось-бы  плохо.  Замѣчательно, 
что  я выбился  изъ  силъ  и положительно  заявилъ  объ  этомъ  прежде,  чѣмъ  моя  дорогая  спутница,  маленькая 
жена,  слабая  и мизерная.  За  то  послѣ,  когда  первое  изнуреніе  прошло,  она  вдругъ  грохнулась  о землю.  Лицо 
мое,  за  нѣсколько  дней  пребыванія  на  этой  высотѣ,  непомѣрно  опухло,  и какое-то  странное  давленіе  на  темя, 
отъ  котораго  я непремѣнно  умеръ-бы  черезъ  пару  промедленныхъ  дней,  заставило  меня  спуститься  прежде, 
чѣмъ  всѣ  эти  этюды,  которые  я намѣревался  сдѣлать,  были  готовы.  Сдѣлаю  еще  попы  гку  въ  другое  время  года 
и въ  другомъ  мѣстѣ—  ужь  очень  хороши  эти  горныя  шири  и выси,  покрытыя  льдомъ  и снѣгомъ.  Когда  спущусь 
съ  горъ,  пріѣду  въ  Агру,  пошлю  вамъ  оттуда  съ  полсотии,  а можетъ  и болѣе  этюдовъ;  многіе  изъ  нихъ  лишь 
наброски,  но  многіе  хорошо  кончены,  и изъ  таковыхъ  каждый,  надѣюсь,  стоитъ  петербургскихъ  профессоровъ 
(а  все-таки  профессоромъ  не  хочу  быть  и не  буду).  То,  что  съ  помощью  этихъ  этюдовъ  я надѣюсь  сдѣлать,  бу- 
детъ, какъ  думаю,  имѣть  не  англо-индѣйское  только,  а всеобщее  значеніе,  и не  формою  только,  т.  е.  рисункомъ, 
эффектомъ  письма  и ироч.,  а самою  сутью  картины.  Впрочемъ,  не  хвалюсь  ѣдучи  на  рать...  Что  вамъ  сказать 
па  обвиненіе  меня  въ  эксплуатированіи  чужаго  труда  и искусства?  Я не  только  дотрогиваться  до  моихъ  ра- 
ботъ, даже  смотрѣть  на  нихъ  никого  не  пускалъ,  такъ  послѣ  этого  судите,  какь  это  обвиненіе  смѣшно  и 
глупо...  Въ  настоящую  минуту  думаю,  какъ-бы  уговорить  посидѣть  немного  странствующаго  буддистскаго 
монаха,  который,  бормоча  молитвы,  обходитъ  чуть  не  20-й  разъ  мой  монастырь,  и еще,  чешу  руки,  искусан- 
ныя москитами...  Я-бы  держалъ  свои  этюды  здѣсь,  но  они  покрываются  плесенью  за  время  дождей,  а въ  жару 
коробятся,  доски  трескаются  (на  несчастье,  нѣсколько  этюдовъ  я написалъ  на  доскахъ).  Получилъ  извѣщеніе 
отъ  графа  Шувалова  изъ  Лондона,  что  на  Бомбей  посланы  мнѣ  рекомендаціи.  Эго  было  очень  нужно;  здѣшніе 
вліятельные  люди  говорили  мнѣ,  что  безъ  достовѣрпыхъ  рекомендацій  я прослыву  шпіономъ». 

Послѣдняя  предосторожность,  далеко  не  лишняя,  была  вызвана  дѣйствительнымъ  положеніемъ  дѣлъ.  Спу- 
стившись съ  горъ,  въ  которыхъ  онъ  три  мѣсяца  писалъ  буддистскихъ  монаховъ,  ихъ  монастыри  и вершины  горъ, 
Верещагинъ  былъ  очень  удивленъ,  прочитавъ  въ  газетѣ  «Ріопег»,  въ  Алахабадѣ,  пространную  корреспонден- 
цію, въ  которой,  восхваляя  его,  какъ  художника,  высказывали  общее  подозрѣніе,  что  онъ  пишетъ  горные  ручьи 
и проходы  не  даромъ,  что  не  даромъ  Россія  ищетъ  случая  проникнуть  въ  Тибетъ,  Китай  и т.  и.  Такимъ  образомъ, 
на  Верещагина,  котораго  въ  Россіи  упрекали  въ  «интернаціональствѣ»,  англичане  смотрѣли,  какъ  на  шпіона 
русскаго  правительства.  Баронъ  Остенъ-Сакенъ,  одинъ  изъ  лучшихъ  знатоковъ  нашихъ  западныхъ  и восточныхъ 
дѣлъ  (директоръ  департамента  внутреннихъ  сношеній  въ  министерствѣ  иностранныхъ  дѣлъ)  оказалъ  здѣсь  боль- 
шую услугу  Верещагину,  давши  ему  рекомендательное  письмо  къ  начальнику  топографическаго  отдѣла  въ  Индіи, 
генералу  Уокеру  (\Ѵоскег).  Послѣдній  снабдилъ  Верещагина  уже  отъ  себя  рекомендательными  письмами,  за  кото- 
рыя не  разъ  потомъ  выслушивалъ  упреки  отъ  другихъ  важныхъ  сановниковъ  Великобританіи. 

Индійская  природа  и климатъ  съ  своей  стороны  представляли  массу  всякаго  рода  затрудненій,  побороть 
которыя  только  и могла  желѣзная  воля  Верещагина.  Путевыя  замѣтки,  составленныя  женой  художника, 
заключаютъ  въ  себѣ  цѣлый  рядъ  фактовъ,  показывающихъ,  чего  стоили  Верещагину  его  индійскіе  этюды  н кар- 
тины. Вотъ  что  разсказываетъ  Е.  К.  Верещагина  о ихъ  экскурсіи  въ  Джангри,  куда  они  отправились,  потому  что 
Верещагинъ  хотѣлъ  непремѣнно  написать  этюды  высочайшихъ  горъ,  покрытыхъ  не  старымъ  снѣгомъ,  а новымъ, 
недавно  выпавшимъ,  во  всей  его  бѣлизнѣ.  Мы  были  на  высотѣ  10,000  футовъ.  Спички  наши  отсырѣли  и не 
горѣли,  но  такъ  какъ  огня  надо  было  добыть,  во  что  бы  то  ни  стало,  то  охотникъ  нашъ  выстрѣлилъ,  на  близ- 
комъ разстояніи,  въ  тряпку,  котортя  и задымилась.  Кули  наши  раздули  славный  огонь,  и скоро  у насъ  запылалъ 
славный  костеръ.  Отдохнувши  и обогрѣвшись,  мы  рѣшили  идти  дальше.  Пошли  по  сплошному  льду,  покрытому 
снѣгомъ,  скользили  и падали,  снова  шли,  пока  я не  упала  въ  обморокъ».  Носильщики,  которыхъ  послали  за 


ф.® 

>І9 


•ІІ 


б 


провизіей,  ушли  и не  возвращались.  «Положеніе  наше  дѣлалось  критическимъ,  холодъ  былъ  сильный,  одежда  на 
насъ  съ  одной  стороы  дымилась  отъ  жару,  въ  то  время  какъ  съ  другой  — на  ней  наростало  льда  на  2 пальца 
толщины...  Морозъ  къ  утру  все  усиливался,  п я дивилась,  какъ  могъ  мужъ  мой,  въ  такомъ  бѣдственномъ  поло- 
женіи, еще  разсуждать  о тонахъ  и краскахъ  двигавшихся  надъ  нами  облаковъ». 

Верещагинъ  не  только  «разсуждалъ»,  но  и работалъ  при  самыхъ  ужасныхъ  условіяхъ.  Ослабѣвшій,  до  того, 
что  два  кули  должны  были  помогать  ему  взбираться  на  гору,  съ  которой  онъ  писалъ  этюды,  Верещагинъ 
не  бросалъ  работы.  А условія  были  дѣйствительно  ужасны.  Солнце  жгло  ему  голову  и спину,  въ  то  время, 
какъ  на  груди  отъ  дыханья  собирался  ледъ,  а пальцы  едва  могли  держать  палитру  и кисть  отъ  холода.  Лицо 
его  пухло  все  болѣе  и болѣе,  глаза  смотрѣли  щелками,  при  этомъ  онъ  чувствовалъ  ужасную  боль  въ  головѣ, 
которой  не  могъ  даже  повернуть.  При  такихъ  условіяхъ  онъ  проработалъ  цѣлыхъ  три  дня.  «Лицо  его  такъ  опухло, 
разсказываетъ  Е.  К.  Верещагина,  боли  въ  головѣ  такъ  усилились,  что  онъ  навѣрное  умеръ  бы,  если  бы  мы  оста- 
лись тамъ  еще  дольше»  *).  Какъ  и раньше,  Верещагинъ  не  пропускалъ  ни  одного  удобнаго  случая  для  своихъ 
этюдовъ.  Останавливаясь  нерѣдко  въ  буддійскихъ  монастыряхъ,  онъ  писалъ  ламъ,  срисовывалъ  характерныя 
фрески,  изображенія  боговъ,  костюмы,  зданія,  мѣстности.  Рисовать  Верещагину  никто  здѣсь  не  препятствовалъ. 
Доступъ  въ  храмы  был  ь для  него  совершенно  свободенъ,  натурщики  позировали  за  деньги  совершенно  спокойно. 
«Лама,  почтенный  старичокъ,  толкался  около  разныхъ  домашнихъ  дѣлъ,  разсказываетъ  г-жа  Верещагина  объ 
одном ь изъ  таких ь натурщиковъ,  «не  выпуская  изъ  рукъ  маленькой  молитвенной  машинки,  которую  вертѣлъ, 
приговаривая:  «Омъ  мани  падме  хумъ!  омъ  мани  падме  хумъ»  и т.  и.  Когда  мужъ  написалъ  этюдъ  храма,  онъ 
сказалъ  ламѣ:  Постойте  немного,  я напишу  васъ!  — Хорошо,  давай  одинъ  рупи.  — Сначала  постойте,  потомъ  я 
дамъ,— Нѣтъ  сейчасъ  давай,  а то  не  буду  стоять.— Взявъ  рупію,  старикъ  честно  выстоялъ,  пока  фигурка  его  нс 
была  кончена» *  2).  Въ  другой  разъ  зашелъ  къ  Верещагину  одинъ  Тибетскій  чиновникъ,  попросить  пороху.  Вере- 
щагинъ далъ  ему  пороху,  но  сейчасъ  же  написалъ  за  это  его  широкую  физіономію  съ  толстымъ  носомъ  и длин- 
ными серьгами. 

Верещагинъ  не  ограничивался  однимъ  писаніемъ  этюдовъ.  Путешествуя,  онъ  постоянно  пополнялъ  свою 
этнографическую  коллекцію,  собиралъ  разнаго  рода  утварь,  одежду.  Въ  концѣ  концовъ  у него  образовался  до- 
вольно значительный  багажъ,  для  передвиженія  котораго  требовалось  25  человѣкъ  «кули»,  т.  е.  носильщиковъ. 
Найдти  же  такое  число  носильщиковъ  было  далеко  не  легко  и нерѣдко  В.  15.  Верещагину  приходилось  прибѣгать 
къ  самымъ  рѣшительнымъ  мѣрамъ.  Такъ,  напримѣръ,  въ  селеніи  Ліо,  находящемся  въ  провинціи  Чини,  Вере- 
щагинъ, не  найдя  носильщиковъ,  которые  куда-то  разбѣжались,  забралъ  всѣхъ  стариковъ,  оставшихся  по  домамъ 
и считавшихъ  себя  въ  совершенной  безопасности  отъ  этой  краткосрочной  рекрутчины.  Разсчетъ  оказался  вѣренъ, 
такъ  какъ  сыновья  пришли  выручать  своихъ  отцовъ  и потащили  за  нихъ  вещи.  II  тутъ,  однако,  не  обошлось 
безъ  хлопотъ.  Одинъ  носильщикъ,  пришедшій  смѣнить  своего  отца,  на  виду  у всѣхъ  бросилъ  ношу  и убѣжалъ. 
Верещагин  ь бросился  за  нимъ  въ  догонку  и преслѣдовалъ  его  довольно  долго.  Бѣглецъ  потерялъ  свой  плащъ  и 
шапку,  но  все  таки  скрылся.  Это  было  сквернымъ  примѣромъ  для  другихъ  и другіе,  невидимому,  задумывали  по- 
ступить такимъ  же  образомъ.  Тогда  Верещагинъ  прибѣгнулъ  уже  къ  самому  рѣшительному  средству.  Онъ  вынулъ 
свой  маленькій  карманный  револьверъ  и объявилъ,  что  выстрѣлитъ  въ  спину  тому,  кто  броситъ  вещи  и убѣжитъ. 
Хотя  револьверъ  былъ  совсѣмъ  миніатюрный  и нули  походили  иа  дробинки,  но  угроза  произвела  свое  дѣйствіе  и 
уже  никто  нс  пытался  бѣжать. 

Другой  разъ,  путешествуя  по  Тибету,  Верещагинъ  долженъ  былъ  поступить  довольно  круто,  когда  у него 
старшина  селенія  отказался  принимать  серебрянную  монету— рупію  (80  кон.)  иначе,  какъ  но  9 анна,  тогда 
какъ  они  вездѣ  ходили  по  10  анна.  Верещагинъ  призвалъ  старшину  и спросилъ  его  еще  разъ,  прпметъ-ли  онъ 
деньги  по  курсу? 

— Нѣтъ! 

Пощечина  и вопросъ:  «иримешь-лп  деньги  какъ  слѣдуетъ?» 

— Нѣтъ! 

Другая  пощечина.  «Прпмешь-ли»... 

— Приму,  приму! 

Путешествіе  при  такихъ  условіяхь  нс  могло,  конечно,  особенно  благопріятствовать  работѣ,  но  Верещагинъ 
все  таки  написалъ  огромное  количество  этюдовъ  изъ  индійской  жизни,  которые  сейчасъ-жс  отправилъ  въ  Пе- 
тербургъ В.  В.  Стасову,  строго  запретивъ  кому  бы  то  ннбыло  ихъ  показывать.  Работа,  для  которой  необходимо 
было  тратить  столько  энергіи  и силъ,  вредно  отзывалась  на  здоровьѣ  художника.  Съ  конца  1875  года  Вереща- 
гинъ все  чащей  чаще  жаловался  на  свое  нездоровье  и полный  упадокъ  силъ.  Въ  своемъ  письмѣ  къ  Стасову,  отъ 
27-го  ноября,  онъ  писалъ,  что  не  можетъ  нн  работать,  ни  читать.  3)  Въ  началѣ»  марта  1876  г.  онъ  писалъ 
Стасову  изъ  Агры:  «Жара  уже  наступила,  и я совсѣмъ  безъ  силъ.  Не  знаю,  какъ  доберусь  до  Европы.  Этюдовъ 
множество,  задуманнаго  еще  пожалуй  больше,  а силенки  плохи— предосадно».  Доктора  усиленно  посылали  его  на 
родину,  но  он ь не  рѣшался  выѣзжать,  потому  что  не  имѣлъ  указа  о своей  отставкѣ,  задержаннаго  вь  канцеля- 
ріи туркестанскаго  генералъ-губернатора.  «Пока  нс  получу  паспорта,  писалъ  онъ  В.  Стасову,  какъ  мнѣ  ни  нужно 
теперь  побывать  въ  Парижѣ,  я долженъ  миновать  русскую  границу,  ибо  разъ  уже  сидѣлъ  въ  Вержболовѣ,  въ 
кутузкѣ— за  бсзнаснортность  4)». 


4)  Очерки  путешествія  въ  Гималаи  г.  и г-жи  Верещагиныхъ.  Изд.  2.  Оно.  1883.  Ч.  I,  стр.  36,  38—40. 

2)  Шсі.,  стр.  16. 

3)  Кромѣ  книгъ,  взятыхъ  съ  собой,  Верещагинъ  читалъ  здѣсь  англійскія  газеты  и «СПБ.  Вѣдомости». 

4)  Произошло  это  въ  1869  году.  «Уже  будучи  георгіевскимъ  кавалеромъ,  но  еще  не  извѣстнымъ  художникомъ,  я ѣхалъ 
разъ  изъ  Парижа  въ  Петербургъ,  разсказываетъ  Верещагинъ.  Только  на  границѣ  вспомнилъ,  что  забылъ  паспортъ.  Меня  аресто- 


Въ  апрѣлѣ  мѣсяцѣ,  однако,  Верещагинъ  былъ  уже  въ  Парижѣ,  гдѣ  нанялъ  небольшую  мастерскую  въ 
Отейлѣ,  такъ  какъ  его  собственная  мастерская,  задуманная  еще  до  отъѣзда  въ  Индію,  не  была  готова.  «Друзья», 
которымъ  онъ  поручилъ  устроить,  дѣло  оказались  людьми  въ'высшей  степени  недобросовѣстными:  за  землю,  куп- 
ленную въ  МаІ80П8-ЬаШИе,  заплачено  было  вдвое  дороже,  чѣмъ  слѣдовало.  Подрядчики  были  первостатейные 
плуты.  Дѣло  это  окончилось  процессомъ  и Верещагинъ  поплатился  довольно  значительной  суммой  денегъ.  Это 
обстоятельство  было  тѣмъ  болѣе  досадно,  что  по  возвращеніи  изъ  Индіи  Верещагину  необходима  была  хорошая 
мастерская.  Написавъ  огромную  массу  этюдовъ,  запасшись  новыми  свѣжими  впечатлѣніями,  Верещагинъ  заду- 
малъ массу  картинъ,  которыя  такъ  и просились  на  полотно.  «Впечатлѣнія  мои,  писалъ  онъ  В.  Стасову  14  апрѣля 
1876  г.,  складываются  въ  два  ряда  картинъ,  въ  двѣ  поэмы:  одна  короткая  (такъ  и назову  ее  «коротенькая 
поэма»),  другая  длинная,  въ  20  или  30  колоссальныхъ  картинахъ.  Придется,  вѣроятно,  еще  разъ  съѣздить  въ 
Индію...  Для  этой  поѣздки  и особенно  для  устройства  задуманныхъ  имъ  школъ  Верещагину  нужны  были  деньги, 
а потому  задуманныя  картины  онъ  рѣшилъ  продать  кому  придется,  «въ  случаѣ  нужщі  не  брезгать  и Англіей, 
благо  для  нихъ  Индія  интересна».  Нужны  были  ему  деньги  также  для  задуманнаго  изданія  своего  индійскаго 
путешествія,  которое  онъ  предполагалъ  сдѣлать,  не  прибѣгая  къ  кошельку  издателей.  За  годъ  передъ  тѣмъ, 
Верещагинъ  задумалъ  издать  большинство  своихъ  туркестанскихъ  картинъ  въ  видѣ  иллюстрацій  къ  «Путеше- 
ствію по  Туркестану».  Но  самому  рисовать  было  некогда,  иоручить-же  рисовать  эти  картинки  постороннему 
художнику  (В.  М.  Васнецову),  даже  не  видѣвшему  Средней  Азіи,  какъ  это  сдѣлали  В.  В.  Стасовъ  и А.  К.  Гейнсъ, 
писавшій  текстъ,  Верещагинъ  не  захотѣлъ.  Такимъ  образомъ,  ни  путешествіе  въ  Индію,  ни  Туркестанское  путе- 
шествіе, для  котораго  было  уже  нарисовано  нѣсколько  рисунковъ,  не  были  изданы. 

Между  тѣмъ,  несмотря  на  всякаго  рода  недоразумѣнія,  около  1877  года,  былъ  оконченъ  домикъ  Вереща- 
гина въ  Маі80іі8-ІаШііе  съ  двумя  огромными  мастерскими.  Одна  изъ  этихъ  мастерскихъ  длинною  въ  11  саженъ 
предназначалась  для  работы  зимой.  Освѣщалась  она  съ  боку  сквозь  почти  сплошную  стеклянную  стѣну.  Другая, 
тоже  очень  большая,  но  круглая,  была  открытая,  съ  небольшимъ,  прикрытымъ  лишь  сверху  отъ  дождя  и солнца, 
сегментомъ,  и вся  поворачивалась  но  рельсамъ  на  центральной  осп,  такъ  что  впродолжепіе  цѣлыхъ  дней,  весной, 
лѣтомъ  и осенью,  Верещагинъ  могъ  работать  въ  ней  съ  освѣщеніемъ  съ  той  стороны,  которая  требовалась  для 
той  или  другой  его  картины. 

Устроивъ  удобную  мастерскую,  Верещагинъ  началъ  усиленно  работать  надъ  выполненіемъ  задуманной  имъ 
«поэмы»,  большая  часть  картинъ  которой  рисовались  въ  головѣ  художника,  «какъ  живыя».  Прежде  всего  онъ 
принялся  за  начатую  уже  раньше  картину  «Гималайскія  вершины».  За  ней  должны  были  слѣдовать:  «Англійскіе 
купцы,  желающіе  образовать  Остъ-Индскую  компанію,  представляются  королю  Іакову  I,  въ  Лондонскомъ  дворцѣ», 
затѣмь  слѣдовало  представленіе  тѣхъ  же  купцовъ  уже  въ  Остъ-Индіи:  «Англійскіе  купцы  представляются  Вели- 
кому Моголу»  и т.  д.  Длинный  рядъ  этихъ  картинъ  долженъ  былъ,  по  плану  художника,  закончиться  путеше- 
ствіемъ принца  Уэльскаго  по  Индіи  въ  октябрѣ  1875  г.  Приступивъ  къ  работѣ,  Верещагинъ,  однако,  не  строго 
придерживался  своего  плана,  не  писалъ  послѣдовательно  вторую  картину  послѣ  первой,  третью  послѣ  второй  и 
т.  д.,  а сразу-же  принялся  за  картину  заключительную:  «Процессія  англійскихъ  и туземныхъ  властей  въ  Джей- 
иурѣ».  Началъ  онь  ее  раньше  другихъ,  потому  что,  по  его  словамъ,  «впечатлѣніе  было  сильно»  и «просилось  на 
полотно».  Въ  этой  картинѣ  онъ  хотѣлъ  изобразить  «торжество  тамъ,  гдѣ  еще  недавно  было  униженіе».  На  первомъ 
изъ  четырехъ  слоновъ,  великолѣпно  убранныхъ,  идущихъ  гуськомъ  одинъ  за  другимъ,  Верещагинъ  изобразилъ,  въ 
этой  громадной  и блестящей  картинѣ  принца  Уэльскаго,  сидящимъ  рядомъ  съ  индійскимъ  владыкой, магараджей, 
который  такъ  низко  палъ,  что  считаетъ  за  честь  и счастье  сидѣть  рядомъ  съ  своимъ  европейскимъ  бариномъ.  Здѣсь- 
же  была  написана  картина  «Великій  моголъ,  молящійся  въ  мечети,  въ  Дели»  и расчерчена  картина  «Послы  англій- 
скіе передъ  Моголомъ».  Послы  эти  изгибаются  передъ  ногою,  которая  виднѣется  изъ  ниши,  гдѣ  сидитъ  Моголъ. 

Весь  алмазами  залитый, 

Среди  пышнаго  двора, 

Индостана  повелитель 
Принималъ  посла. 


Издалека  съ  кораблями, 

1 1 а гр уже н п ы ми  добромъ 
И заморскими  дарами, 

Къ  Падишаху  присланъ  онъ1)... 

Контрастъ  между  первой  картиной  и послѣдней  несомнѣнно  былъ  бы  огромный.  Двѣ  эти  картины  вполнѣ 
опредѣленно  подчеркнули  бы  общую  идею,  которую  хотѣлъ  провести  художникъ  въ  «Индійской  поэмѣ»,  обнару- 
жили бы  ясно,  «торжество  тамъ,  гдѣ  еще  недавно  было  униженіе». 

Вспыхнувшая  въ  это  время  русско-турецкая  война  неожиданно  прервала  эти  работы. 


вали  на  границѣ  при  полиціи;  хотѣли  посадить  въ  кутузку  съ  3-мя  ворами,  но  смиловались  и дозволили  нанять  комнату  въ  хар- 
чевнѣ, при  чемъ,  однако,  квартальный  самъ  заперъ  всѣ  окна,  а у дверей  положилъ  попереть  страшнаго,  оборваннаго  п вонючаго 
дѣтину  съ  дубиною  и не  постыдился  на  другой  день,  когда  явился  за  мною  сказать  мнѣ  (буквально):  «пожертвуйте  этому  граж- 
данину двугривенный  за  то,  что  онъ  стерегъ  васъ».  Повезли  меня  на  жидовской  фурѣ  изъ  Вержболова  въ  Волковишки  (я  запла- 
тилъ за  фуру)  къ  уѣздному  начальнику,  такъ  какъ  жандармскій  офицеръ  въ  Вержболовѣ,  отказавшись  пропустить,  отказался  и 
возиться  со  мною.  Въ  Волковишкахъ  я пробылъ  цѣлый  день,  въ  продолженіи  котораго  полицейскій  не  отходилъ  отъ  меня  ни  на  шагъ. 

«Уѣздный  начальникъ  рѣшилъ  отправить  меня  въ  Петербургъ,  но  съ  полицейскимъ,  для  котораго  я взялъ  билетъ  3-го 
класса,  а для  себя  новый  билетъ  2-го  класса.  Всю  дорогу  полицейскій  входилъ  и выходилъ  за  мною,  чѣмъ  смущалъ  публику,  не 
понимавшую  присутствія  его. 

«Въ  Петербургѣ  представили  меня  въ  секретное  отдѣленіе  къ  г.  Козлову,  который,  распросивши,  не  нашелъ  ничего  луч- 
шаго, какъ  отправить  меня  въ  «ночлежный  пріютъ».  Я воспротивился  п ввиду  еще  этого  новаго  расхода  (даже  отправка 
полицейскаго  обратно  пала  на  меня)  дозволили  мнѣ  призвать  поручителя  изъ  знакомыхъ,  который  пришелъ  въ  ужасъ  отъ  раз- 
сказа обо  всей  этой  глупой  волокитѣ». 

1)  Во  время  ѣзды  на  почтовыхъ,  удаляясь  отъ  Гималаевъ,  Верещагинъ  сочинялъ  къ  каждой  изъ  своихъ  картинъ  подобныя 
четверостишія. 


& 
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XI. 

На  войнѣ  1877—  78  г. 


16-го  апрѣля  1877  года  В.  В.  Верещагинъ  уѣхалъ  изъ  Парижа.  Благодаря  Остенъ-Сакену,  который  перего- 
ворилъ съ  генераломъ  Галломъ,  назначеннымъ  управлять  главною  квартирой  главнокомандующаго,  Верещагинъ 
получилъ  разрѣшеніе  состоять  при  его  высочествѣ,  главнокомандующемъ,  и отправился  прямо  на  войну,  но  не 
исключительно  съ  художественными  цѣлями.  «Я  оставилъ  Парижъ  и работы  мои — писалъ  онъ  В.  Стасову,— не 
для  того  только,  чтобы  высмотрѣть  и воспроизвести  тотъ  или  другой  эпизодъ  войны,  а для  того,  чтобы  быть  ближе 
къ  дикому  и безобразному  дѣлу  избіенія,  не  для  того,  чтобы  рисовать,  а для  того,  чтобы  смотрѣть,  чувствовать, 
изучать  людей.  Я совершенно  приготовился  къ  смерти  еще  въ  Парижѣ,  потому  что  рѣшился,  выѣзжая  въ  армію, 
все  прочувствовать,  самъ  съ  пѣхотою  пройдтп  въ  штыки,  съ  казаками  въ  атаку,  съ  морякамя  на  взрывъ  мони- 
тора. Неужели  вы  изъ  числа  тѣхъ,  которые  скажутъ,  что  Скрыдловъ  шелъ  (на  своей  миноноскѣ  «Шутка»)  для 
дѣла,  а я отъ  бездѣлья?  Собака,  дескать,  бѣсится  съ  жиру!» 

Рѣшеніе,  принятое  еще  вь  Парижѣ,  было  выполнено  Верещагинымъ  самымъ  точнымъ  образомъ.  Началъ 
онъ  кампанію  съ  моряками,  до  Балканъ  дошелъ  въ  отрядѣ  Гурко,  перешелъ  Балканы  и закончилъ  кампанію  въ 
отрядѣ  М.  Д.  Скобелева.  Пріѣхавши  въ  армію,  Верещагинъ  быстро  сошелся  съ  кружкомъ  военныхъ,  среди  ко- 
торыхъ у пего  было  нѣсколько  человѣкъ  товарищей  по  Туркестану  п корпусу.  (Н.  Л.  Скрыдловъ).  Въ  казацкой 
большой  папахѣ,  короткой  румынской  шубѣ  на  длинномъ  бѣломъ  бараньемъ  мѣху,  съ  георгіевскимъ  крестомъ 
и шашкою  черезъ  плечо  (см.  портретъ  на  обложкѣ),  Верещагинъ  принималъ,  какъ  раньше  въ  Туркестанѣ,  самое 
живое,  дѣятельное  участіе  въ  происходившей  войнѣ.  Наравнѣ  съ  заправскими  военными  онъ  ходилъ  въ  аттаку, 
хладнокровно  разгуливалъ  подъ  свистомъ  пуль  и гранатъ,  принималъ  участіе  въ  самыхъ  отчаянныхъ  экскурсіяхъ 
н рекогносцировкахъ.  Этимъ  онъ  выгодно  выдѣлился  изъ  среды  не  только  русскихъ,  но  и иностранныхъ  художни- 
ковъ, которыхъ  было  но  мало  на  театрѣ  военныхъ  дѣйствій.  «Во  время  войны  1877 — 78  года  я наблюдалъ,  го- 
воритъ В.  П.  Немировичъ-Данченко,  въ  своихъ  воспоминаніяхъ  о В.  В.  Верещагинѣ  («Художникъ  на  боевомъ 
нолѣ»),  многихъ  русскихъ  художниковъ,  но  блестящими  исключеніями  между  ними  являлись  только  Верещагинъ, 
да  Полѣновъ.  Всѣ  остальные  держали  себя  болѣе  чѣмъ  странно.  Отправляясь  при  какомъ  нибудь  штабѣ  или  главной 
квартирѣ  они  какъ  полипы  пускали  тамъ  корни,  затѣмъ  уже  вовсе  не  считали  необходимымъ  посѣщать  то  или  другое 
боевое  ноле,  идти  съ  войсками —точно  это  были  только  пейзажисты,  заинтересовавшіеся  только  окрестностями  до- 
лины, села  пли  города».  На  вопросы,  почему  они  не  рисуютъ  того  то  и того  то,  художники  эти  отвѣчали  убѣжденно: 
«некогда».  А почему  некогда?  Потому  что,  отвѣчаетъ  тотъ-же  Немировичъ-Данченко,  что  регулярно  въ  часъ  нужно 
идти  къ  высокимъ  меценатамъ  завтракать,  а въ  пять  обѣдать;  потому  что  того-же  самаго  высокаго  мецената  нужно 
въ  тысячный  разъ  изобразить  Марсомъ  на  лошади,  потому  что  послѣ  обѣда  нужно  соснуть  часочекъ,  два,  а тамъ 
вечеръ— когда  тутъ  работать.  Потому  что  на  кавалерійскомъ  сѣдлѣ  ѣздить  не  удобно,  а къ  казачьему  не  привыкъ, 
потому  что  сегодня  будетъ  пожалуй  дождь,  а въ  топ,  вонъ,  деревнѣ,  гдѣ  нужно  потрудиться,  говорить,  черная 
оспа.  На  этомъ  фонѣ  фигура  неутомимаго  Верещагина,  который  былъ  убѣжденъ,  что  художнику  всегда  нужно 
быть  впереди,  потому  что  какъ  писать,  такъ  и рисовать  съ  чужихъ  словъ  нельзя,  который  писалъ  свои  этюды, 
когда  возлѣ  него  свистали  нули  н лопались  гранаты,  который  положительно  не  зналъ  ни  страха,  ни  усталости, — 
является  еще  болѣе  свѣтлой,  симпатичной.  Поэтому  нисколько  не  удивительно,  что  сразу-же  онъ  завоевалъ  себѣ 
симпатіи  своихъ  новыхъ  боевыхъ  товарищей,  съ  которыми  жилъ  душа  въ  душу. 

Пока  не  открылись  военныя  дѣйствія,  Верещагинъ  вмѣстѣ  съ  ними  совершалъ  походъ,  вмѣстѣ  съ  ними 
обѣдалъ,  завтракалъ.  Съ  приходомъ  отряда  въ  назначенное  по  маршруту  мѣсто,  въ  хатѣ,  занимаемой  Скобе- 
левымъ, готовился  обѣдъ.  Условіе  было  такое,  что  самъД.  И.  поставляетъ  провизію  п повара.  Тутолминъ — вино, 
Сахаровъ  — чай  н сахаръ,  а Верещагину  предложено  было  заботиться  о сладкомъ,  т.  е.  изюмѣ,  миндалѣ,  орѣ- 
хахъ и т.  п.  Скобелевъ  всегда  самъ  приготовлялъ  салатъ,  причемъ  отъ  безпрерывнаго  пробованія  вся  борода 
его  покрывалась  салатными  листьями.  Для  супа  онъ  посылалъ  часто  повара  тихонько  утащить  молодыхъ  вино- 
градныхъ листочковъ  изъ  ближняго  виноградника. 

«Случилось,  однако,  разсказываетъ  Верещагинъ,  что  обѣдъ  почему-либо  заставлялъ  себя  ждать,  тогда 
мы  старались  убить  время  всякимъ  вздоромъ  и шутками.  Сочинялись  стихи:  «къ  повару»,  «къ  обѣду»,  а затѣмъ 
и вообще  приноровленные  къ  обстоятельствамъ:  къ  походу,  къ  погодѣ  и т.  и.  Вотъ,  ширим.,  стихи,  сочинен- 
ные на  артельномъ  началѣ;  въ  нихъ  грѣхи  четверыхъ:  самого  генерала  Скобелева,  полковника  Тутолмина,  ка- 
питана Сахарова  и штабъ-ротмистра  Дерфельдена: 

Скобелевъ— Но  стая  вороновъ  слетается, 

Тутолминъ— Чуя  солнышка  восходъ, 

Сахаровъ— Генералъ  въ  походъ  сбирается 
Дерфельденъ— И кричитъ:  Давыдъ  Орловъ! 

«А  вотъ  моп  вирши  не  оконченныя,  потому  что  Д.  И.  попросилъ  прибавить  что-нибудь  о порядкѣ  и строй- 
ности въ  отрядѣ,  чѣмъ  убилъ  мое  вдохновеніе,  разумѣется,  къ  лучшему: 

Шутки  въ  воздухѣ  несутся, 

Пѣсни  громко  раздаются, 

Все  кругомъ  живетъ, 

Все  кругомъ  живетъ. 
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Старйй  Скобелепъ,  съ  полками, 

Со  Донскими  канаками, 

Въ  Турцію  идетъ, 

Въ  Турцію  идетъ. 

Тутъ  же  тянутся  Кубанцы, 

Осетины  оборванцы; 

Бравый  все  народъ, 

Бравый  все  народъ. 

Артиллерія  тащится, 

Можетъ  въ  дѣлѣ  пригодиться, 

Какъ  знать  напередъ. 

Какъ  знать  напередъ. 

А въ  тылу  у всѣхъ  Драбанты, 

Писаря  и медиканты, 

Словомъ,  всякій  сбродъ. 

Словомъ,  всякій  сбродъ. 

«Предположеніе  продолжит»,  какъ  сказано,  не  состоялось.  Послѣ  обѣда,  передъ  чаемъ,  опять  разговоры 
и шутки,  а часто  п пѣсни,  которымъ  не  брезговалъ  подпѣвать  басомъ  и самъ  генералъ.  Пѣсни  очень  любилъ 
Тутолминъ;  онъ  такт»  старательно  вытягивалъ  нотки,  что  иногда  закрывалъ  глаза  отъ  удовольствія,  особенно 
когда  пѣлась  одна  его  любимая,  солдатская,  съ  припѣвомъ: 

Будемъ  жить,  не  тужить 
И Даря  благодарить! 

п еще: 

Будемъ  жить,  не  тужить 
И я буду  васъ  любить! 

Спать  ложились  рано,  такъ  какъ  вставать  приходилось  очень  рано». 

Такимъ  образомъ,  незамѣтно,  безъ  особыхъ  приключеній,  Верещагинъ  дошелъ  вмѣстѣ  сь  арміей  до  с. 
Фратсшти,  откуда  уже  виднѣлся  сверкавшій  па  солнц!'»  серебрянкой  полосой  Дунай.  Такъ  какъ  о переходѣ  этой 
рѣки  тогда  еще  даже  не  думали,  то  Верещагинъ  задумалъ  съѣздить  въ  Парижъ,  гдѣ  ему  необходимо  было  по- 
полнить запасъ  красокъ  и полотенъ.  Взявъ  отпускъ  у главнокомандующаго,  который  находился  тогда  въ 
Нлоэшти,  Верещагинъ  уѣхалъ  въ  Парижъ,  но  черезъ  двадцать  дней  возвратился  назадъ,  сейчасъ  же  отпра- 
вился въ  Журжево,  гдѣ  стоялъ  Скобелевъ  съ  своей  дивизіей,  а на  другой  день  уже  наблюдалъ  бомбардировку, 
открытую  турками.  Главное  вниманіе  обращено  было  турками  на  купеческія  суда,  которыя,  но  ихъ  мнѣнію, 
должны  были  послужить  русскимъ  для  переправы  черезъ  Дунай.  Суда  эти,  пли  вѣрнѣе  курьезныя  барки,  кон- 
струкція прошлаго  столѣтія,  не  могли,  конечно,  быть  употреблены  съ  такой  цѣлью,  но  турки  тѣмъ  но  менѣе  за- 
сыпали ихъ  ядрами.  Верещагинъ,  желавшій  все  видѣть  собственными  глазами,  заботившійся  о непосредствен- 
номъ впечатлѣніи,  отправился  немедленно  на  самыя  суда. 

«Я  пошелъ  на  суда,  разсказываетъ  Верещагинъ,  и помѣстился  на  среднемъ  изъ  нихъ  наблюдать,  съ  одной 
стороны,  кутерьму  въ  домахъ,  съ  другой— паденіе  снарядовъ  въ  воду.  Вонъ  ударила  граната,  за  нею  другая 
въ  длинное  казенное  зданіе,  что-то  въ  родѣ  складочнаго  магазина,  служившее  теперь  жильемъ  полусотнѣ  ку- 
банскихъ казаковъ;  но  первой  гранатѣ,  ударившей  въ  стѣну,  они  стали  собирать  вещи,  но  по  второй,  пробив- 
шей крышу,  повысыпали,  какъ  тараканы,  н,  нагнувши  головы,  придерживая  одною  рукою  кинжалъ,  другою 
папаху,  бѣгомъ,  бѣгомъ,  вдоль  стѣнъ,  на  улицу. 

«Нѣкоторыя  гранаты  ударяли  въ  песокъ  берега  и поднимали  цѣлые  землянные  не  то  букеты,  не  то  кон- 
цы цвѣтной  капусты,  въ  серединѣ  которыхъ  летѣли  вверхъ  воронкою  твердые  комья  и камни,  а по  сторонамъ 
земля;  верхъ  букета  составляли  густые  клубы  бѣлаго  порохового  дыма. 

«Гранаты  падали  совсѣмъ  около  меня;  когда  турки  пристрѣлялись,  лишь  немногіе  снаряды  попадали  на 
берегъ,  большинство  ложилось  или  на  суда,  пли  въ  воду,  между  ними  и передъ  ними.  Два  раза  ударило  въ 
барку,  на  которой  я стоялъ,  однимъ  снарядомъ  сбило  носъ,  другимъ,  черезъ  бортъ,  все  разворотило  между  па- 
лубами, причемъ  взрывъ  произвелъ  такой  шумъ  и грохотъ,  что  я затрудняюсь  передать  его  иначе,  какъ 
словомъ  адскій,  хотя  въ  аду  еще  не  былъ  и,  какъ  тамъ  шумятъ,  не  знаю.  Грохотъ  этотъ,  помню,  выгналъ 
на  верхнюю  палубу  двухъ  щенятъ,  исправно  принявшихся  играть  и только  при  разрывахъ  останавливавшихся, 
навастривавшихъ  уши,  п — снова  давай  возиться. 

«Интереснѣе  всего  было  наблюдать  паденіе  снарядовъ  въ  воду,  что  подымало  настоящіе  фонтаны,  превысокіе, 

«Когда  показывался  дымокъ,  дѣлалось  немного  жутко,  думалось:  «вотъ  ударитъ  въ  то  мѣсто,  гдѣ  ты  стоишь, 
расшибетъ,  снесетъ  тебя  въ  воду,  п не  будутъ  знать,  куда  дѣвался  человѣкъ». 

Турки  выпустили  пятьдесятъ  гранатъ,  потомъ  замолчали;  результатъ  этой  бомбардировки  былъ  самый 
ничтожный. 

— Гдѣ  это  вы  были,— спрашиваютъ  меня,— какъ  же  вы  не  видѣли  такого  интереснаго  дарового  пред- 
ставленія?— Я его  видѣлъ  лучше,  чѣмъ  вы,  потому  что  былъ  все  время  на  судахъ,— Не  можетъ  быть!— отвѣтили 
всѣ  въ  голосъ.-— Пойдемте  туда,  посмотримъ  аваріи, — сказалъ  Скобелевъ;  мы  обошли  суда,  осмотрѣли  поломки, 
но  собачекъ  не  нашли  уже:  спрятались  ли,  испугавшись,  пли  ихъ  сбило  въ  воду? 

«Порядочно  таки  досталось  мнѣ  за  мои  наблюденія;  нѣкоторые  просто  не  вѣрили,  что  я былъ  въ  центрѣ 
мишени,  другіе  называли  это  безполезнымъ  браверствомъ,  а никому  въ  голову  не  пришло,  что  эти-то  наблюде- 
нія составляли  цѣль  моей  поѣздки  на  мѣсто  военныхъ  дѣйствій;  будь  со  мною  ящикъ  съ  красками,  я набро- 
салъ бы  нѣсколько  взрывовъ». 
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Бомбардировка  эта,  впрочемъ,  мало  повліяла  на  спокойное  состояніе  духа  русскихъ  войскъ,  стоявшихъ  въ 
Журжевѣ.  Офицеры  п солдаты  развлекались,  какъ  могли.  Отъ  прапорщика,  въ  первый  разъ  имѣвшаго  при  себѣ 
300  рублей  до  интенданта,  бросавшаго  десятками  тысячъ— все  развернуло,  все  распахнуло  славянскую  натуру, 
кутило,  ѣло,  пило— пило  по  преимуществу.  Верещагинъ,  познакомившійся  здѣсь  между  прочимъ  съ  извѣстнымъ 
англійскимъ  корреспондентомъФорбсомъ, часто  гулялъ  но  аллеямъ  городского  бульвара, наблюдалъ  « мирныя  сцены » . 
Здѣсь,  между  прочимъ,  ему  пришлось  видѣть  сцену,  которая  послужила  потомъ  ему  темой  для  одной  изъ  замѣча- 
тельныхъ его  картинъ:  «Шпіонъ».  «Пойдемте  посмотрѣть,  какъ  поведутъ 
шпіона»,  сказалъ  ему,  однажды,  Скобелевъ-отецъ.  Верещагинъ  согла- 
сился и,  расположившись  на  лавочкѣ,  противъ  дома,  въ  который  вошли 
полковникъ  Варенцовъ  и адъютантъ  главнокомандующаго,  поставивъ 
передъ  крыльцомъ  спереди  и сбоковъ  но  два  солдата,  имѣлъ  возможность 
наблюдать  выходъ  шпіона.  «Вотъ  они  вышли  на  крыльцо,  разсказываетъ 
онъ.  Впереди  шпіонъ,  руки  въ  карманы  пиджака,  мнѣ,  дескать,  напле- 
вать, я не  виноватъ.  Однако,  когда  онъ  увидѣлъ  солдатъ,  то  очевидно  по- 
нялъ, что  дѣло  серьезно,  на  нѣсколько  секундъ  пріостановился  и...  на- 
чалъ спускаться  съ  лѣстницы.  Это  былъ  баронъ  К.— австрійскій  под- 
данный». 

Узнавъ  отъ  Скрыдлова,  что  онъ  готовится  атаковать  на  своей  мино- 
носкѣ одинъ  изъ  турецкихъ  мониторовъ,  Верещагинъ  отправился  въ  де- 
ревушку, гдѣ  жили  моряки  п выжидалъ  обѣщанной  атаки,  принимая 
непосредственное  участіе  во  всѣхъ  приготовленіяхъ  ей  предшествовав- 
шихъ. Вмѣстѣ  съ  Скрыдловымъ,  напримѣръ,  онъ  ѣздилъ  ночью  ставить 
вѣхи  для  обозначенія  пути,  но  которому  должны  были  слѣдовать  мино- 
носки. Въ  это  же  время  Верещагинъ  написалъ  этюдъ  Дуная  и одного 
изъ  казацкихъ  пикетовъ  на  немъ,  (красками,  впрочемъ,  работалъ  мало), 
ѣздилъ  въ  Журжево,  ходилъ  къ  казакамъ,  осматривалъ  работы  мине- 
ровъ, съ  Скрыдловымъ  пробовалъ  машину  и ходъ  его  миноноски 
«Шутка».  Чтобы  не  обращать  на  себя  вниманія  турокъ,  нужно  было 
ѣздить  послѣ  захода  солнца  или  въ  дурную  погоду  и не  дымить,  не  да- 
вать искръ,  для  чего  брался  лучшій  уголь. 

Наконецъ  наступилъ  желанный  день.  Убѣдивъ  кое-какъ  главнаго  на- 
чальника, Новикова,  который  совѣтовалъ  Верещагину  смотрѣть  взрывъ 
съ  берега,  отслушавъ  напутственный  молебенъ,  Верещагинъ  вмѣстѣ  съ 
Скрыдловымъ  взяли  нѣсколько  вареныхъ  курицъ,  бутылку  хересу  и от- 
правились. Какъ  ни  старались  незамѣтно  подойти  къ  туркамъ,  но  сдѣлать  это  оказалось  невозможнымъ.  Кромѣ 
«Шутки»,  да  еще-двухъ  миноносокъ,  всѣ  остальныя  страшно  дымили  и пыхтѣли,  такъ  что  это  уже  выдавало 
отрядъ.  Таиться— не  стоило,  нужно  было  идти  на  проломъ.  Турки  дѣйствительно  замѣтили,  раздался  первый 
выстрѣлъ  и началась  бомбардировка.  Миноноску  начали  засыпать  пулями,  по  словамъ  Верещагина,  «то  н дѣло 
булькавшими  кругомъ  лодки».  Скоро  весь  берегъ  покрылся  стрѣлками  н выстрѣлы  уже  представляли  непрерыв- 
ную дробь,  а со  стороны  Рущука  пришелъ  пароходъ,  въ  свою  очередь  открывшій  ужасный  огонь  по  минонос- 
камъ. Новиковъ  отдалъ  приказаніе  «атаковать  его  во  всякомъ  случаѣ».  Скрыдловъ,  отдавъ  необходимыя  распо- 
ряженія, прилегъ  вздремнуть.  Верещагинъ,  которому  мы  предоставимъ  самому  разсказать  объ  этомъ  замѣчатель- 
номъ дѣлѣ,  былъ  настолько  возбужденъ,  что  сдѣлать  этого  не  могъ.  Оноясавшпсь,  какъ  н всѣ  другіе  участники, 
пробковымъ  поясомъ  іі  подкрѣпившись,  онъ  бодрствовалъ  н наблюдалъ. 

«Я  не  спалъ,  разсказываетъ  онъ,  стоялъ  на  кормѣ,  облокотись  о желѣзный  навѣсъ,  закрывавшій  машину, 
и слѣдилъ  за  рѣкою  но  направленію  къ  Ру  щуку.— «Идетъ»,  выговорилъ  тихо  одинъ  изъ  матросовъ;  и точно, 
между  турецкимъ  берегомъ  и высокими  деревьями  острова,  закрывавшаго  фарватеръ  Дуная,  показался  дымокъ, 
быстро  къ  намъ  подвигавшійся. 

— Николай  Ларіоновичъ! — кричу,— вставай,  идетъ... 

Скрыдловъ  вскочилъ... 

Отваливай,  живо!..  Впередъ,  полный  ходъ!— Мы  полетѣли,  благодаря  попутному  теченію,  очень  быстро. 
Турецкаго  судна  не  было  видно. 

— Н.  Л.!— кричу  опять,— задержись  немного,  чтобы  намъ  встрѣтить  его  ближе  сюда,  а то  мы  уткнемся 
въ  турецкій  берегъ!— «Нѣть  ужъ,  братъ,  -ты  слышалъ,  что  толкуетъ  Новиковъ?..  Теперь  пойду  хоть  въ  самый 
Рущукъ!»— Ну,  валяй... 

«Вотъ  вышелъ  пароходъ,  вблизи,  вѣроятно,  по  сравненію  съ  «Шуткою»,  показавшійся  мнѣ  громадиною; 
С.  тотчасъ  же  повернулъ  руль,  и мы  понеслись  на  него  со  скоростью  желѣзнодорожнаго  локомотива. 

«Что  за  суматоха  поднялась  не  только  на  суднѣ,  но  и на  берегу!  Видимо,  всѣ  поняли,  что  эта  маленькая 
скорлупа  несетъ  смерть  пароходу;  но  берегу  стрѣлки  и черкесы  стали  кубаремъ  спускаться  до  самой  воды,  чтобы 
стрѣлять  въ  насъ  поближе,  н буквально  обсыпали  миноноску  свинцомъ;  весь  берегъ  былъ  въ  сплошномъ  дыму 
оть  выстрѣловъ.  На  палубѣ  парохода  люди  бѣгали,  какъ  угорѣлые;  мы  видѣли,  какъ  офицеры  бросились  къ 
штурвалу,  стали  поварачивать  къ  берегу,  на  утекъ,  и въ  то  же  время  награждали  такими  ударами  изъ  орудій, 
что  бѣдная  «Шутка»  подпрыгивала  на  ходу. 

«Ну,  братъ,  попался, — думалъ  я себѣ, — живымъ  не  выйдешь».  Я снялъ  сапоги  п закричалъ  Скрыдлову, 
чтобъ  опъ  сдѣлалъ  то  же  самое;  онъ  послушался  и приказалъ  то  же  сдѣлать  матросамъ. 
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«Я  оглянулся  нь  это  время:  другой  миноноски  нс  было  за  нами.  Говорили,  что  у ней  что-то  случилось  въ 
машинѣ...  Дѣло  было  не  ладно!  «Шутка»  была  одна-одшіёшенька,  отрядъ  остался  далеко  позади  насъ.  Огонь  дѣ- 
лался невыносимымъ,  отъ  пуль  все  дрожало,  а оть  снарядовъ  просто  встряхивало;  уже  было  нѣсколько  серьез- 
ныхъ пробоин  г,  п одна  въ  кормѣ,  около  того  мѣста,  гдѣ  я стоялъ,  почти  на  линіи  воды;  желѣзная  защита  наша 
надъ  машиною  была  также  пробита.  Матросы  попрятались  на  дно  шлюпки,  прикрылись  всякою  дрянью,  какая 
случилась  подъ  руками,  такъ  что  ни  одного  не  было  видно;  только  у одного  изъ  минеровъ  часть  лица  была  на 
виду  п онъ  держалъ  передъ  нимъ  для  защиты  буекъ,  причемъ  лежалъ  недвижимо,  какъ  истуканъ.  Мы  совсѣмъ 
подходили  къ  пароходу.  Трескъ  и шумъ  отъ  ударявшихъ  въ  «Шутку»  пуль  п снарядовъ  все  усиливались. 

«Вижу, что Скрыдлова,  сидѣвшаго  у штурвала,  передернуло,— его  ударила  пуля,  потомъ  другая.  Вижу  также, 
что  нашъ  офицеръ-механикъ,  совсѣмъ  блѣдный,  снялъ  фуражку  и началъ  молиться,— онъ  былъ  католикъ, - 
однако,  потомъ,  онъ  оправился  и,  передъ  ударомъ,  вынувши  часы,  сказали  0.:— «II.  Л.,  8 часовъ  5 минутъ!»  — 
Это  было  недурно! 

«Любопытство  брало  у меня  верхъ  и я наблюдалъ  за  турками  на  пароходѣ,  когда  мы  подошли  вплоть:  они 
просто  оцѣпенѣли,  кто  въ  какой  былъ  позѣ:  съ  поднятыми  н растопыренными  руками,  съ  головами,  наклонен- 
ными внизъ,  къ  намъ, — какъ  въ  заключительной  сценѣ  «Ревизора». 

«Въ  послѣднюю  минуту  рулевой  нашъ  струсилъ, положилъ  право  руля  и насъ  стало  относить  теченіемъ  отъ 
парохода.  Скрыдловъ  вцѣпился  въ  него:— «Лѣво  руля,  такой  сякой,  убью!»—  и самъ  налегъ  на  штурвалъ; 
«Шутка»  повернулась  противъ  теченія,  медленно  подошла  къ  борту  парохода  п тихо  ткнула  его  шестомъ...  Ти- 
шина въ  это  время  была  полная  п у насъ,  и у непріятеля;  все  замерло  въ  ожиданіи  взрыва,  минута  была 
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— Взорвало?— спрашиваетъ  меня,  калачикомъ  свернувшись  надъ  приводомъ,  минеръ.— «Нѣтъ»,  отвѣчаю 
ему  вл,  полголоса. 

— Рви,  по  желанію!— снова  раздается  команда  Скрыдлова— п опять  нѣтъ  взрыва! 

«Между  тѣмъ  пасъ  повернуло  теченіемъ  и запутало  сломившимся  передовымъ  шестомъ  въ  пароходномъ  ка- 
натѣ, причемъ  корму  отнесло.  Турки  опомнились,— н съ  парохода,  н съ  берега  принялись  стрѣлять  пуще  преж- 
няго. Скрыдловъ  приказалъ  обрубить  носовой  шестъ,  и мы  пошли,  наконецъ,  прочь;  тогда  пароходъ  повернулся 
бортомъ,  да  такъ  началъ  валять,  что  «Шутка»,  избитая  и пробитая,  стала  наполняться  водою;  на  бѣду  еще, 
пары  упали  п мы  двигались  только  благодаря  теченію,— это  ужь  немного  прозѣвалъ  механикъ. 

«Въ  ожиданіи  того, что  вотъ-вотъ  мы  сейчасъ  пойдемъ  ко  дну,  я стоялъ,  поставивши  одну  ногу  на  бортъ; 
слышу  сильный  трескъ  подо-мною  и ударъ  по  бедру,  да  какой  ударъ!— точно  обухомъ.  Я перевернулся  и упалъ, 
однако,  тотчасъ  же  всталъ  на  ноги.  Мы  шли  по  теченію,  очень  близко  отъ  турецкаго  берега,  откуда  стрѣляли: 
теперь  совсѣмъ  съ  близкаго  разстоянія.  Какъ  только  они  не  пере- 
били насъ  всѣхъ!  Бѣгутъ  за  нами  слѣдомъ  и стрѣляютъ,  да  еще  ру- 
гаются... 

«Совсѣмъ  разбитая,  «Шутка»  съ  большимъ  трудомъ  добралась  до 
безопаснаго  мѣста.  Но  освидѣтельствованіи,  оказалось,  что  взрыва  но 
послѣдовало,  потому  что  проводники  были  перебиты  страшнымъ  ог- 
немъ. Здѣсь  только  Верещагинъ  замѣтилъ,  что  онъ  раненъ.  Пуля 
или  картечь  ударила  въ  дно  шлюпки,  потомърнкошетомъ  прошла  че- 
резъ бедро,  навылетъ,  перебила  мышцу  п наволосъ  прошла  отъ  кости. 

«Первое  время  Верещагинъ  даже  не  замѣтилъ  раны;  только  успо- 
коившись п почувствовавъ  какую-то  неловкость  въ  бедрѣ,  онъ  сталъ 
ощупывать  больное  мѣсто.  «Вижу,  говоритъ  онъ,  штаны  разорваны 
въ  двухъ  мѣстахъ,  палецъ  свободно  входитъ  въ  мясо. 

«Э — э,  да  никакъ  я раненъ?  Такъ  и есть,— вся  рука  въ  крови. 

Такъ  вотъ  что  значитъ  рана.  Какъ  это  просто!  Прежде  я думалъ,  что 
это  гораздо  сложнѣе». 

Пролежавъ  нѣкоторое  время  въ  Журжевскомъ  госпиталѣ,  Вере- 
щагинъ былъ  переведенъ  въ  бранкованскій  лазаретъ— одно  изъ  рос- 
кошнѣйшихъ учрежденій  Бухареста,  гдѣ  пробылъ  почти  два  съ  поло- 
виной мѣсяца. — Неопасная  въ  сущности  рана  заживала  весьма  мед- 
ленно и такимъ  образомъ  Верещагинъ,  прикованный  къ  больничной 
койкѣ,  пропустилъ  переходъ  русскихъ  черезъ  Дунай  у Зпмнпцы, 
первый  переходъ  Гурко  за  Балканы,  августовскую  Шпбку  и первую 
Плевну. 

Оправившись  отъ  раны,  Верещагинъ  немедленно  же  возвратился 
въ  армію,  прибылъ  въ  сдавшуюся  уже  Плевну.  Узнавъ,  что  «интерес- 
нѣе теперь  идти»  со  Скобелевымъ,  онъ  оставилъ  отрядъ  Гурко  п 
перешелъ  къ  Скобелеву.  Около  этого  времени  постигла  его  крупная 
непріятность.  Докторъ  Стуковенко,  которому  Верещагинъ  поручилъ  доставить  около  сорока  своихъ  этюдовъ, 
сдѣланныхъ  въ  гвардейскомъ  отрядѣ  Гурко,  на  его  квартиру  въ  Систовѣ  — нреиенравио  потерялъ  пхъ  всѣ  до 
одного..  А между  тѣмъ  этюды  эти  были  писаны  на  самыхъ  мѣстахъ  битвъ,  буквально  подъ  непріятельскимъ 
огнемъ.  «Множество  чудесныхъ  картинъ,  изъ  времени  движенія  гвардейскаго  отряда  по  Балканамъ  ивъ  самыхъ 
Балканахъ,  говоритъ  Верещагинъ,  было  загублено  этой  потерей.  Въ  головѣ  моей  онѣ  остались,  но  передать  ихъ  на 
полотнѣ,  безъ  этюдовъ,  оказалось  невозможно;  были  наброски  битвъ  подъ  Правцомъ,  подъ  Шандорнпкомъ  п др.». 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1877  г.  (послѣ  раны). 
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Эга  потеря,  впрочемъ,  была  совершеннымъ  пустякомъ  по  сравненію  съ  потерей  брата  Сергѣя  В.,  убитаго 
30-го  августа  подъ  Плевной.  Смерть  эта  страшно  потрясла  В.  Верещагина.  Онъ  совсѣмь  помутился,  забросилъ 
даже  работу,  не  могь  найдти  себѣ  мѣста.  «Во  дворѣ  пустого  болгарскаго  дома,  разсказываетъ  В.  Л.  Немировичъ- 
Данченко,  я наткнулся  на  Верещагина...  Онъ  только  что  оправился  отъ  раны  — а тутъ  еще  ударъ.  О чемъ  ни 
начнетъ— все  сводитъ  на  убитаго  брата.  Схватится  за  дѣла— бросаетъ».  «Мучитъ  меня  одно,  говорилъ  онъ, 
можетъ  быть,  братишка  лежитъ  теперь  раненый,  можетъ  быть,  онъ  и не  убитъ  вовсе.  Мнѣ  вотъ  разсказывали, 
нѣкоторые  въ  бинокли  видѣли,  какъ  оттуда  раненые  руки  подымаютъ...  ползаютъ  тамъ.  А подойти  нельзя»... 

Приготовленія  къ  новому  походу  за  Балканы  нѣсколько  отвлекли  Верещагина  отъ  этихъ  мрачныхъ  раз- 
мышленій. Всю  дорогу  до  Балканъ  онъ  не  разставался  сь  своимъ  альбомомъ,  занося  въ  него  то  особенный  колоритъ 
снѣга,  залежавшагося  въ  оврагѣ,  то  эффектные  тоны  солнечнаго  освѣщенія  на  вершинахъ  горъ.  На  дневкахъ 
п остановкахъ  въ  городахъ,  Верещагинъ  сь  своимъ  кубанскимъ  казакомъ,  Курбатовымъ,  исчезалъ  въ  окрестностяхъ, 
отыскивая  тамъ  матеріалъ  для  своихъ  картинъ.  Эскизы,  наброски,  этюды,  такъ  п росли  подъ  его  руками  цѣлыми 
грудами.  Нерѣдко  художнику  не  хватало  для  этпхь  этюдовъ  полотенъ  и красокъ,  такъ  что  приходилось  иногда 
писать  неотложные  этюды  на  дощечкахъ  сигарнаго  ящика.  II  все  это  во  время  перехода  черезъ  Балканы,  который 
даже  Мольтке  не  считалъ  возможнымъ,  не  говоря  уже  о такихъ  мѣстахъ,  гдѣ  нельзя  было  идти,  и нужно  было 
скатываться,  даже  по  сравнительно  сносной  дорогѣ  нельзя  было  двигаться  спокойно.  «Приходилось,  разсказываетъ 
Верещагинъ,  постоянно  продѣлывать  гимнастическія  упражненія  на  сѣдлѣ,  чтобы  кого  ннбудь  не  ушибить,  да 
п самому  не  наткнуться  на  штыкъ  пли  не  удариться  колѣномъ  о вьюкъ  съ  зарядами.  Со  штыками  то  я раздѣ- 
лался благополучно,  но  колѣна  своп  отколотилъ  въ  «лучшемъ  видѣ». 

Черезъ  нѣкоторое  время  войска  достигли  Шипки,  которая  была  уже  нѣсколько  знакома  Верещагину,  такъ 
какъ  онъ  пріѣзжалъ  сюда  раньше  осматривать  мѣстность,  въ  гости  къ  старому  своему  пріятелю  еще  но  Туркестану, 
генералу  Петрушевскому,  одному  изъ  героевъ  знаменитаго  Шипкннскаго  сидѣнья.  Еще  въ  первый  пріѣздъ  онъ 
пробовалъ  написать  здѣсь  нѣсколько  этюдовъ,  но  ужасная  канонада,  которую  открыли  турки,  помѣшала  ему. 
Три  гранаты, одна  за  другой,  попали  въ  домикъ,  гдѣ  писалъ  Верещагинъ.  Первая  ударила  въ  стѣну,  не  причи- 
нивъ особаго  вреда,  вторая— въ  крышу,  третья,  наконецъ,  съ  страшнымъ  трескомъ  пробила  крышу  совсѣмъ 
рядомъ  съ  подоконникомъ,  на  которомъ  сидѣлъ  Верещагинъ,  взрыла  и набросала  на  него  н на  его  полотно  такую 
массу  земли,  камней  и разнаго  рода  мусору,  что  онъ  рѣшился  уйдти,  не  кончивъ  этюда. 

На  этотъ  разъ,  Верещагинъ  тоже  взялся  за  альбомъ  и началъ  набрасывать  открывшуюся  передъ  нимъ 
часть  долины,  но  скоро  долженъ  былъ  оставить  это.  Турки  буквально  обсыпали  свинцомъ  позиціи  русскихъ. 
Послѣдніе  не  моглп  отвѣчать  туркамъ  тѣмъ-же,  такъ  какъ  ружья  Крынка,  которыми  вооружены  были  наши 
солдаты,  не  доносили  до  нихъ  пуль.  Скоро  пришелъ  Скобелевъ  н рѣшено  было  нѣсколько  отступить. 

«Мнѣ  случалось  быть  въ  очень  сильномъ  огнѣ,  разсказываетъ  объ  этомъ  Верещагинъ,  но  въ  такомъ 
дьявольскомъ,  признаюсь,  еще  не  доводилось.  Даже  на  Дунаѣ  при  нашей  минной  атакѣ,  когда  насъ  осыпали  и 
съ  берега,  н съ  турецкаго  судна,  кажется,  огонь  не  быль  такъ  силенъ: 

«Здѣсь  турки  стрѣляли  на  самомъ  близкомъ  разстояніи  п лѣпили  нуля  въ  нулю, мимо  самыхъ  нашихъ  ногъ, 
рукъ,  головъ.  Такъ  и свистѣлъ  свинецъ  то  съ  пискомъ,  то  съ  припѣвомъ  п,  шлепнувшись  въ  скалу,  либо  падалъ 
къ  ногамъ,  либо  рикошетировалъ.  Не  то  чтобы  слѣдовалъ  выстрѣлъ  за  выстрѣломъ,  нѣтъ,  то  была  сплошная 
барабанная  дробь  выстрѣловъ,  направленныхъ  на  нашу  группу— евнегъ  назойливый,  надоѣдливый,  хуже  ко- 
маринаго. 

«Моя  лошадь  и лошадь  Скобелева,  которыхъ  вели  за  нами  въ  поводу,  остались  цѣлы,  но  у болгарина  моего 
убили  коня,  также  какъ  и вообще  убили  много  людей  п животныхъ. 

Я шелъ  съ  лѣвой  стороны  Скобелева  и,  признаюсь,  не  совсѣмь  хладнокровно  слушалъ  эту  трескотню. 

— «Ботъ,  думалось,  сейчасъ  тебя,  братъ,  прихлопнутъ,  откроютъ  тебѣ  секретъ  того,  что  ты  такъ  хотѣлъ 
знать:  что  такое  война!» 

«Помню,  однако,  что  я наблюдалъ  еще  Скобелева.  Смотрю  на  него  и замѣчаю,  не  наклоняется  ли  онъ  хоть 
немного,  хоть  невольно,  подъ  впечатлѣніемъ  свиста  пуль? — Нѣтъ,  не  наклоняется  нисколько!  Нѣтъ  ли  какого- 
нибудь  невольнаго  движенія  мускуловъ  въ  лицѣ  или  въ  рукахъ? — Нѣтъ,  лицо,  невидимому,  спокойно  и руки, 
какъ  всегда,  засунуты  въ  карманы  пальто.  Нѣтъ  ли  выраженія  безпокойства  въ  глазахъ,  я разглядѣлъ  бы  его, 
даже  если  бы  оно  было  хорошо,  глубоко  скрыто,— кажется,  пѣгъ,  развѣ  только  какая-то  безстрастность  взгляда 
указывала  на  внутреннюю  тревогу,  далеко,  далеко  запрятанную  отъ  постороннихъ.  Идетъ  себѣ  мой  Михаилъ 
Дмитріевичъ  своею  обыкновенною  походкой  съ  развальцемъ,  склонивши  голову  немного  на  бокъ. 

— - «Чортъ  побери,  думалъ  я,  да  онъ  все  тише  п тише  идетъ,  нарочно,  что  лп!» 

Пальба  просто  безобразная,  то  и дѣло  валятся  съ  дороги  въ  кручу  люди  и лошади.  Бравый  Куропаткинъ, 
влекомый  сзади  подъ  руки,  кричитъ  оттуда: 

— «Бѣгите,  кто  цѣлъ, — всѣхъ  перебьютъ»! 

Графъ  К.  п еще  нѣкоторые  въ  припрыжку  бросились  впередъ:  я,  какъ  болѣе  обстрѣленный,  остался  со 
Скобелевымъ». 

Находясь  почти  все  время  около  Скобелева,  Верещагинъ  нерѣдко  исполнялъ  должность  адъютанта  и пере- 
давалъ его  приказанія  начальникамъ  отдѣльныхъ  частей,  разъѣзжая  подъ  пулями  на  своемъ  рыжемъ  иноходцѣ, 
нерѣдко  даже  подавалъ  совѣты,  которые  обнаруживали  въ  немъ  дальновиднаго  стратега  п принимались  Скобе- 
левымъ х).  Бо  время  самой  атаки,  которая  велась  замѣчательно  стройно  п правильно,  подъ  музыку,  Верещагинъ 
сдѣлалъ  набросокъ  поля  битвы,  намѣтилъ  мѣста  турецкихъ  орудій,  мѣсто  штаба  Скобелева  н проч.  Пока  онъ 
писалъ,  осколокъ  гранаты,  уже  потерявшій  отчасти  силу,  но  еще  способный  перебить  ногу,  катился  но  иапра- 


Э Онъ,  напримѣръ,  посовѣтовалъ  занять  двѣ  возвышенности,  находившіяся  передъ  Шипкой. 
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влееію  къ  его  стулу.  Верещагинъ  равнодушно  смотрѣлъ  на  него  и загадывалъ,  докатится  или  не  докатится?  Оско- 
локъ докатился,  но,  не  причинивъ  вреда,  остановился  у самыхъ  ногъ  и быль  спрятанъ  на  намять. 

Послѣ  сдачи  Шипки,  Верещагинъ  пошелъ  «побродить»  пополю  битвы  и оставался  здѣсь  до  сумерекъ,  при- 
глядываясь къ  физіономіямъ  и позамъ  убитыхъ,  изъ  которыхъ  особенно  поражали  его  убитые  на  повалъ,  съ 
открытыми  глазами  и стиснутыми  зубами,  какъ  бы  застывшіе  въ  той  позѣ,  когда  ихъ  застала  смерть.  Одинъ 
трупъ  заставилъ  Верещагина  остановиться  нѣсколько  дольше. 

Молодой  человѣкъ,  что  называется  зеленый  юноша,  изъ  вольноопредѣляющихся,  лежалъ  поотдаль  отъ  дру- 
гихъ, навзничь,  руки  и ноги  раскинуты,  глаза  широко  открыты  и смотрятъ  на  небо  — видно,  убитъ  наповалъ. 
Сапоги,  какъ  самая  нужная  въ  походѣ  вещь,  сняты,  карманы  выворочены  и письма  въ  огромномъ  количествѣ 
разбросаны  вокругъ  — искали,  очевидно,  не  корреспонденцію  его.  Впрочемъ,  золотой  крестикъ  и образокъ,  на 
золотой  же  цѣпочкѣ,  были  не  тронуты— доказательство  того,  что  ограбившіе  трупъ  были  не  турки. 

Верещагинъ  подобралъ  всѣ  эти  письма,  заглянулъ  вь  нихъ  и узналъ,  что  это  юноша  изъ  дворянской  семьи 
съ  юга  Россіи,  собиравшійся  было  служить  въ  акцизномъ  вѣдомствѣ,  по,  по  объявленіи  войны,  возгорѣвшійся  же- 
ланіемъ послужить  родинѣ  на  полѣ  брани.  Вся  нѣжность  матери  сказалась  въ  этихъ  письмахъ:  она  благословляла 
сто  несчетное  число  разъ,  умоляла  беречь  себя,  извѣщала  о посылкѣ  ему  съ  оказіею  любимаго  имъ  варенья  и ироч. 
«Пробѣгая  эти  письма,  говоритъ  Верещагинъ— я стоялъ  около  молодого  человѣка  и,  по  временамъ,  взгляды- 
валъ на  него;  можно  было  иоду 
моему  чтенію  вѣстей  съ  родины, 
широко  раскрытые,  хотя  и помут 
вмѣстѣ  съ  глубоко  затаенною  не 
иіенькомъ  личикѣ  нѣжнаго  цвѣта, 

Л отослалъ  эти  письма  матери  уби 
получилъ  отъ  нея  — слезы  пабѣ 

На  другой  день  Верещагинъ, 
заѣхалъ  и въ  Шинку,  въ  которой 
вивъ  свою  лошадь  кружнымъ  ну 
пяться  къ  скалѣ  напрямикъ,  по 
рымъ  Сулейманъ-иаша  велъ  свою 
которое  время,  ему  начали  попа 
отъ  этихъ  штурмовъ,  въ  платьяхъ, 
на  оконечностяхъ,  а внутри  йодъ 
сильно  разложившееся...  Скоро 
ченнымъ  трупамъ— такъ  густо  вся 
стами  тѣла  лежали  въ  два  ряда, 
уходила  въ  эти  жидкія  массы,  едва 
лото.  «Запахъ  былъ  невыносимъ, 
ннло,  однако,  такъ  какъ  возвра 
надобно  было  идти  впередъ,  помп 
въ  мертвечину...» 

Убитые,  или  вѣрнѣе,  масса 
кали  вниманіе  Верещагина  и не 
картинъ.  «Трудно  передать  вамъ 
сотъ  егерей,  павшихъ  подъ  Тели 
писалъ  онъ  В.  В.  Стасову,  17  ок 
три-четыре  ихъ  хотя  и раздѣтыхъ  до  гола,  но  не  избитыхъ,  а въ  отдѣльныхъ  кучкахъ,  прикрытыхъ  землею,  лежали 
тѣла  всячески  избитыхъ:  у кого  перерѣзано  горло  или  затылокъ,  отрѣзанъ  носъ,  уши,  у нѣкоторыхъ  вырѣзаны 
куски  кожи,  продолговатые  или  аккуратными  кружками.  Когда  этихъ  несчастныхъ  новыкоиали  изъ  набросанной 
на  нихъ  земли,  то  представилось  нѣчто  до  того  дикое,  что  словами  нельзя  сказать».  Картина,  въ  которой  Вере- 
щагинъ представилъ  отпѣваніе  этихъ  несчастныхъ,  вызвала  даже  недовѣріе,  упреки  въ  томъ,  что  все  это  «фан- 
тазія» художника,  «историческая  неправда».  Случайно,  во  время  выставки  подошелъ  къ  ней  тотъ  самый  свя- 
щенникъ, который  отпѣвалъ  убитыхъ.  Этотъ  очевидецъ  прямо,  тутъ-же,  сказалъ  всѣмъ:  «Совершенно  вѣрно  все, 
это  я былъ  тамъ.  Все  такъ,  какъ  было»  1). 

Шипкпнское  дѣло  было  послѣднимъ  серьезнымъ  дѣломъ,  въ  которомъ  пришлось  принимать  участіе  В.  В.  Ве- 
рещагину. Взятіе  Адріанополя,  а также  дальнѣйшій  путь  по  направленію  къ  Константинополю  скорѣе  были  по- 
хожи на  военную  прогулку,  нежели  на  военный  походъ.  Верещагину,  дошедшему  вмѣстѣ  съ  русскими  войсками 
до  самой  Чаталджи,  пришлось  играть  въ  этомъ  походѣ  уже  не  роль  война-художника,  а только  дипломата  и ад- 
министратора. Состоя  при  генералѣ  Струковѣ,  онъ  былъ  одно  время  начальникомъ  штаба  его,  собиралъ  отъ  ту- 
земцевъ разнаго  рода  свѣдѣнія,  защищалъ  этихъ  туземцевъ  отъ  разнаго  рода  насилій,  останавливалъ  всякими 
средствами  безчинства  солдатъ,  велъ  дипломатическіе  переговоры.  Въ  военномъ  совѣтѣ,  рѣшавшемъ  вопросъ,  за- 
нимать, нли  не  занимать  Адріанополь,  чтб  приглашали  сдѣлать  жители,  Верещагинъ  подавалъ  свой  голосъ  на- 
равнѣ съ  присутствовавшими  здѣсь-же  тремя  полковыми  командирами.  Дипломатическія  способности  Верещагина, 
прекрасно  постигшаго  турецкую  психологію,  какъ  нельзя  болѣе  пригодились  для  переговоровъ,  иредшествовав- 

Ч Что  Верещагинъ  не  «сочинялъ»  въ  этой  картинѣ,  это  доказываютъ,  между  прочимъ,  сообщенныя  въ  «Русской  Старинѣ» 
г.  Дагаевымъ  замѣтки  изъ  дневника  офицера  «Подъ  Телншемъ  въ  1877  году»,  гдѣ  поле  битвы  описывается  въ  самыхъ  ужасныхъ 
краскахъ.  «Русская  Стар.»,  1889  г.,  т.  64,  стр.  761—762. 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1880  г. 


мать,  что  онъ  прислушивается  къ 
такъ  пытливо  смотрѣли  вверхъ  его 
пѣвшіе  глаза,  такое  удивленіе, 
чалью,  сказывалось  на  его  хоро- 
съ  едва  пробивающимися  усиками, 
таго  и сколько  же  благословеній 
таютъ  при  одномъ  воспоминаніи», 
отправляясь  въ  главную  квартиру, 
не  уцѣлѣло  ни  одного  дома.  Отпра- 
темъ,  но  шоссе,  онъ  рѣшилъ  иод- 
тѣмъ  самымъ  мѣстамъ,  по  кото- 
бѣшенную  атаку.  Здѣсь,  черезъ  вѣ- 
даться тѣла  турокъ,  оставшіяся 
съ  кожею  прилипшею  къ  костямъ 
одеждами  представлявшія  нѣчто 
пришлось  ступать  по  этимъ  размяг- 
мѣстность  была  устлана  ими.  Мѣ- 
одпнъ  за  другимъ  н нога,  просто, 
прикрытыя  снѣгомъ,  какъ  въ  бо- 
говоритъ  Верещагинъ,  меня  тош- 
щаться  назадъ  не  хотѣлось,  то  и 
путно  окунаясь  руками  п ногами 

убитыхъ,  поле  битвы,  всегда  прнвле- 
разъ  служили  сюжетами  для  его 
впечатлѣніе  массы  въ  нѣсколько 
темъ  и изуродованныхъ  турками, 
тября.  На  землѣ  валялось  десятка 
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шикъ  занятію  Адріанополя.  Въ  запискахъ  Верещагина  мы  находимъ  любопытные  образчики  этой  чисто  восточ- 
ной политики.  «Изъ  Адріанополя,  разсказываетъ  онъ,  прибылъ  гонецъ— пребуйный  грекъ,  вооруженный  до  зу- 
бовъ н чуть-ли  не  подъ  хмѣлькомъ.  Онъ  объявилъ,  что  посланъ  новымъ  губернаторомъ  предложить  русскому  от- 
ряду занять  городъ. 

— - Какой  такой  новый  губернаторъ?  спросилъ  Струковъ. 

— Ну!  когда  военный  губернаторъ  взорвалъ  замокъ  и ушелъ  съ  гарнизономъ,  султанъ  приказалъ  Фассу 
быть  губернаторомъ— кого  же  вамъ  еще  нужно. 

Этотъ  посланный  отъ  губернатора  держался  такъ  дерзко,  что  Верещагинъ  попросилъ  у Струкова  позво- 
ленія переговорить  съ  нимъ  построже.  Получивъ  разрѣшеніе,  онъ  подошелъ  къ  дерзкому  посланнику  и во  весь 
размахъ  руки  вытянулъ  его  нагайкой,  послѣ  чего  тотъ  ошалѣлъ  и послѣ  ужъ  держалъ  себя  смирно  и почтительно. 

Какъ  ты  смѣешь  такъ  говорить  съ  русскимъ  генераломъ,  сказалъ  ему  Верещагинъ.  Поди  скажу  своему 
новому  губернатору,  что  генералъ  его  не  признаетъ  и придетъ  самъ  назначить  губернатора.  Маршъ! 

- Однако,  строги-же  вы,  сказали  ему  Струковъ  и присутствовавшіе  при  «переговорахъ»  офицеры. 

Попробуйте  говорить  съ  этими  головорѣзами  иначе,  отвѣчалъ  Верещагинъ.  Развѣ  вы  не  видите,  что 
это  расчитанная  дерзость. 

Въ  другой  разъ  уже  въ  самомъ  Адріанополѣ  Верещагину  пришлось  вести  переговоры  во  поводу  того-же 
смѣщеннаго  губернатора  съ  австрійскимъ  консуломъ,  который  явился  къ  Струкову  ходатаемъ  за  грека  гу- 
бернатора. 

Вы  смѣнили,  сказалъ  онъ  Струкову  но  французки,  единственную  законную  власть,  бывшую  въ  городѣ. 
Теперь  готовится  возмущеніе,  вся  вина  котораго  естественно  надаетъ  на  васъ. 

— Ваше  превосходительство,  обратился  Верещагинъ  къ  Струкову,  видя,  что  генералъ  немного  замялся, 
позвольте  мнѣ  отъ  вашего  имени  отвѣтить  господину  консулу. 

— Пожалуйста,  сказалъ  Струковъ. 

— Генералъ  очень  благодаренъ  вамъ,  господинъ  консулъ,  за  вашъ  совѣтъ,  который  онъ  принимаетъ  за 
совѣтъ  истинной  дружбы.  Какъ  уже  сказано  г.  Фассу,  генералъ  самъ  временно  будетъ  смотрѣть  за  городомъ,  до 
пріѣзда  генерала  Скобелева,  отъ  котораго  будетъ  зависѣть  дальнѣйшее  распоряженіе.  Что-же  касается  до  возвѣ- 
щеннаго вами  возмущенія,  то  генералъ  проситъ  васъ  вѣрить,  что  это  вздорныя  выдумки.  Онъ  отвѣчаетъ  за  по- 
рядокъ и порубить  всѣхъ,  кто  посмѣетъ  нарушить  его.  Еще  разъ  спасибо  за  вашу  предупредительность. 

Взявшись  за  управленіе  городомъ,  Струковъ  постоянно  пользовался  совѣтами  и услугами  Верещагина,  ко- 
торый для  продовольствія  русскихъ  солдате  прибѣгъ  къ  способу,  очень  понравившемуся  мѣстному  населенію  и 
вызвавшему  неудовольствіе  среди  русскихъ.  По  его  плану,  было  учреждено  собраніе  представителей  каждой 
отдѣльной  народности  подъ  предсѣдательствомъ  греческаго  митрополита.  Собраніе  это  должно  было  озаботиться 
своевременнымъ  доставленіемъ  людямъ  и лошадямъ  корма,  за  который  главная  квартира  обязалась  платить.  Въ 
случаѣ-же  невыполненія  этого  обязательства,  было  объявлено,  что  солдаты  сами  будутъ  дастовать  все  для  нихъ 
необходимое. 

По  цѣлымъ  днямъ,  Верещагинъ,  захвативъ  съ  собой  старикашку  болгарина,  хорошо  говорившаго  по  ту- 
рецки, разъѣзжалъ  по  городу,  успокаивалъ  населеніе,  старался  прекратить  грабежи.  «Вездѣ  я засталъ  страшное 
безурядье,  пишетъ  онъ  въ  своихъ  воспоминаніяхъ.  Всѣ,  кто  могъ,  тащили  охапками  и возами  запасы  платья, 
полотенъ,  хлѣба.  Я вытолкалъ  воровъ,  несмотря  на  ихъ  протесты,  что  «они  охраняютъ»,  заперъ  двери  на  ключи 
и приставилъ  караулы.  Мѣры  эти  имѣли  тѣмъ  болѣе  значенія,  что  мѣстное  населеніе  находилось  въ  ужасномъ 
положеніи,  было  сильно  ограблено  ушедшими  отсюда  турками.  Русскіе  солдаты  теперь  уже  почти  не  воевали,  шли 
тріумфаторами,  у которыхъ  мѣстное  населеніе  то  и дѣло  просило  защиты  и покровительства,  «Какихъ  ужасовъ 
мы  насмотрѣлись  п наслышались  тутъ,  писалъ  Верещагинъ  В.  Стасову  9-го  января  1878  года.  Но  дорогѣ  зарѣ- 
занныя дѣти  и женщины,  болгары  и турки,  масса  бродящаго  и подохнувшаго  скота,  разбросанныхъ  и разруб- 
ленныхъ телѣгъ,  хлѣба,  платья  и ироч.  Отовсюду  бѣгутъ  болгары  съ  просьбой  защиты,  а защищать  нечѣмъ  не 
только  ихъ,  но  и самихъ  себя,  еслибъ  встрѣтили  мы  пѣхоту  и артиллерію.  У меня  цѣловали  руку,  крестясь,  какъ 
у Иверской.  Помѣшать  этому  нельзя  было,  подъ  опасеніемъ  потерять  перчатку  или  быть  укушеннымъ  въ  колѣно. 
Духовенство  съ  крестами  и хоругвями,  духовенство  всѣхъ  вѣроисповѣданій,  депутаціи,  наряды  разныхъ  одеждъ  и 
физіономій— гудѣло  и орало.  Женщины  и старики  крестились  и плакали  съ  самыми  искренними  положеніями...» 
Вполнѣ  естественно,  что  происходившіе  передъ  глазами  Верещагина  ужасы  глубоко  возмущали  его,  ожесточали, 
дѣлали  безпощаднымъ  карателемъ  всякаго  рода  разбойниковъ  и грабителей,  для  которыхъ  онъ  прямо  требовалъ 
казни. 

Однажды,  привели  къ  Струкову  двухъ  албанцевъ,  отчаянныхъ  разбойниковъ,  по  увѣренію  болгаръ,  вырѣ- 
зывавшихъ младенцевъ  изъ  утробъ  матерей.  Генералъ  приказалъ  связать  ихъ  покрѣпче,  и -драгуны,  поставивши 
ихъ  спинами  вмѣстѣ,  стянули  локти,  такъ  что  они  совсѣмъ  побагровѣли  и двинуться  потомъ  не  могли.  Бро- 
шенные на  землю,  они,  какъ  два  тигра,  мрачно  смотрѣли  изиодлобья  на  окружавшую  ихъ  толпу  болгаръ,  преи- 
мущественно женщинъ  и дѣтей,  бранившихся,  плевавшихъ  имъ  въ  глаза,  бросавшихъ  комьями  и грязью.  При- 
ставленный къ  нимъ  часовымъ  драгунъ,  конечно,  не  мѣшалъ  этому  ляганью  н заушенью. 

Верещагинъ  просилъ  Струкова  повѣсить  ихъ,  но  онъ  не  согласился,  сказалъ,  что  не  любитъ  разстрѣливать 
и вѣшать  въ  военное  время  и не  возьметъ  этихъ  двухъ  молодцовъ  на  свою  совѣсть,  а передастъ  ихъ  Скобелеву, — 
пускай  тотъ  дѣлаетъ,  что  хочетъ. 

- Хорошо,  отвѣчалъ  на  это  Верещагинъ,  попрошу  Михаила  Дмитріевича:  отъ  него  задержки,  вѣроятно, 

не  будетъ. 

Что  это  вы,  Василій  Васильевичъ,  сдѣлались  такимъ  кровожаднымъ? — замѣтилъ  Струковъ,— Я не 

зналъ  этого  за  вами. 
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Тогда  онъ  признался,  что  еще  не  видалъ  повѣшенія  и очень  интересуется  процедурою,  которая,  конечно, 
будетъ  совершена  надъ  этими  разбойниками,— Ему  въ  голову  не  приходило,  чтобы  ихъ  можно  было  «простить», 
до  такой  степени  ясно  были  они  обвинены  населеніемъ. 

«Когда  на  другой  день  я пришелъ  взглянуть  на  двухъ  албанцевъ,  разсказываетъ  Верещагинъ,  жалость  меня 
взяла— напрасно  ихъ  сейчасъ  же  не  разстрѣляли.  Совершенно  опухшіе,  посннѣлые  отъ  перевязи,  они  приняли 
къ  землѣ,  глухо  выговаривая:  «аманъ,  аманъ!»  Чалмы  п фески  были  сбиты,  лица  и головы  разбиты,  окравав- 


лены  комьями  и камнями,  которые 
вала  швырять  въ  нихъ.  Часовой 
около,  не  видя  надобности  мѣшать 
Когда  пріѣхалъ  Скобелевъ, 
минутыхъ  двухъ  разбойниковъ.  «Это 
командира  стрѣлковаго  батальона 
нолевой  судъ  надъ  обоими  схвачен 
— Да,  пожалуйста,  чтобы 
— Слушаю,  ваше  превосхо 
«Я  считалъ,  что  дѣло  въ 
гинъ  т.  е.  что  до  выхода  нашего 
экзекуцію  п послѣ  передамъ  ее  на 
долго  передъ  уходомъ,  найдя  обо 
завидномъ  положеніи  и освѣдомив 
нить?»  — я получилъ  въ  отвѣтъ: 

«Узнавши  о назначеніи  поле 
хайла  Дмитріевича,  «для  него»,  не 
п очень  вѣроятно,  что  они  и но  сю 
милосердное  русское  начальство...  н 
ноты...  Я написалъ  ихъ  связан 
Послѣ  занятія  Адріанополя, 
къ  концу,  и что  за  перемиріемъ, 
дуютъ  окончательный  міръ.  Поэто 
далджѣ,  Скобелевъ  обратился  къ 
лнсь-лп  военныя  дѣйствія,  тотъ 
— Вы  думаете,  будетъ  за 
— Думаю,  что  будетъ  заклю 

— Подождите,  молсетъ-быть,  еще  не  заключать  мира,  пойдемъ  на  Константинополь. 

— Нѣтъ,  заключатъ  миръ;  уѣду  писать  картины. 

Передъ  отъѣздомъ,  Верещагинъ,  однако,  счелъ  необходимымъ  немного  поработать,  восполнить  пробѣлы, 
образовавшіеся  «за  разными  нехудожественными  занятіями»  послѣдняго  времени.  Съ  этой  цѣлью  онъ  поѣхалъ 
въ  Чорлу,  гдѣ  ему  нужно  было  сдѣлать  нѣсколько  набросковъ.  Устроивъ  свои  дѣла,  Верещагинъ,  вѣрный  своимъ 
принципамъ,  отказался  отъ  орденовъ  н наградъ,  въ  томъ  числѣ  и отъ  «золотой  шпаги»,  которую  ему  предла- 
гали, «задалъ  тягу»  на  желѣзно-доролсную  станцію  н уѣхалъ  въ  Парижъ. 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1882  г. 


густая  толпа  народа  не  переста- 
продолжалъ  безстрастно  ходить 
потѣхѣ». 

Верещагинъ  попросилъ  повѣсить  по- 
можно»  сказалъ  тотъ  и,  позвавши 
полковника  К*,  приказалъ  нарядить 
нымп  албанцанн  и прибавилъ: 
ихъ  повѣсить, 
дительство,—  былъ  отвѣтъ, 
шляпѣ,  разсказываетъ  Вереща- 
изъ  Андріанополя  я еще  увижу  эту 
полотнѣ.  Не  тутъ-то  было:  неза- 
ихъ  пріятелей  все  въ  томъ  же  не- 
шись:  «развѣ  ихъ  не  будутъ  каз- 
«нѣтъ». 

наго  суда,  Струковъ  просилъ  Мп- 
убпвать  этихъ  двухъ  кавалеровъ 
нору  здравствуютъ,  иохваляютъ 
распарываютъ  чьи  нибудь  жи- 
выми '). 

было  очевидно,  что  война  уже  идетъ 
заключеннымъ  на  время,  послѣ- 
му,  когда  однажды,  сидя  въ  Че- 
Верещагину  съ  вопросомъ,  кончн- 
увѣренно  отвѣтилъ:  «кончились», 
ключенъ  міръ? 

ченъмиръ,н  немедленно  же  утекаю. 


XII. 

Картины  изъ  русско-турецкой  войны  на  выставкѣ  1880  г. 

Этюдовъ  привезъ  съ  собой  Верещагинъ  сравнительно  немного,  но  альбомы  его  былп  переполнены  са- 
мыми разнообразными  набросками.  Задумывая  цѣлый  рядъ  картинъ,  онъ  тщательно  собиралъ  для  нихъ 
матеріалъ,  безъ  котораго  никогда  не  рѣшался  приняться  за  дѣло.  Сколько  разъ  отказывался  онъ  писать 
картины,  только  потому,  что  не  успѣлъ  сдѣлать  подходящихъ  этюдовъ,  пли -же  потерялъ  сдѣланные  х).  Вере- 
щагинъ, по  словамъ  В.  И.  Немировича-Данченко,  близко  наблюдавшаго  художника  во  времы  войны *  2 3),  ничего 
недодѣлывалъ  воображеніемъ,  ни  до  чего  не  любилъ  «доходить  собственнымъ  умомъ».  Онъ  точно,  неотступно 
наблюдалъ  все— начиная  отъ  общей  картины  боя  и кончая  эффектами  кровавыхъ  пятенъ  на  снѣгу,  тутъ-же 
набрасывая  колера  въ  свой  походный  альбомъ.  Особый  цвѣтъ  льда,  застывшаго  у мелкой  рѣченьи,  вечернее  освѣ- 
щеніе снѣга,  оригинальная  складка  въ  лицѣ  встрѣтившагося  ему  турка  или  болгарина— все  это  выхватывается 
изъ  дѣйствительности,  все  это  становится  его  достояніемъ.  Его  картины  потому  и дышатъ  глубочайшей  правдой, 
что  онѣ  только  переведены  на  холстъ,  а не  созданы.  Это  не  правда  фотографическая,  не  правда  силуэтовъ  и кон- 
туровъ, это  сама  жизнь  еъ  ея  тепломъ  и свѣтомъ,  съ  ея  красками,  съ  ея  дыханьемъ  и движеніемъ.  Для  наб- 
люденія за  этой  жизнью  В.  Верещагинъ  никогда  не  колебался  идти  туда,  гдѣ  смерть  была  очень  легкимъ  выи- 
грышемъ, гдѣ  кругомъ  въ  свѣтѣ  нуль  и трескѣ  лопавшихся  гранатъ  громче  всего  говорили  инстинкты  само- 
сохраненія и быстро  замиралъ  дешевый  экстазъ  боевыхъ  энтузіастовъ... 


а)  Картина  Баши-бузукн. 

2)  Ом.,  напримѣръ,  его  «На  войнѣ  въ  Азіи  и Европѣ»  М.  1894  г.,  стр.  138  и др. 

3)  «Художникъ  на  боевомъ  подѣ». 
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Наружное  спокойствіе,  съ  которымъ  Верещагинъ,  производилъ  свои  наблюденія  и которое  онъ  сохранялъ 
среди  общаго  бѣшенства,  среди  окружавшихъ  его  ужасовъ,  масса  написанныхъ  имъ  картинъ  съ  самыми  ужа- 
снымъ содержаніемъ,  картинъ,  залитыхъ  кровью,  съ  одной  стороны,  вызывали  недовѣріе,  упреки  въ  браверствѣ 
и «неправдѣ  , съ  другой— уиреки  въ  жестокости.  Никто  не  знаетъ,  какихъ,  не  говоримъ  уже,  физическихъ,  но 
чисто  нравственныхъ  мученій,  стоили  художнику  его  этюды,  наброски,  картины.  «Въ  жаръ,  въ  лихорадку 
бросало  меня,  когда  я смотрѣлъ  на  все  это  н когда  писалъ  потомъ  мои  картины.  Слезы  набѣгаютъ  и теперь, 

когда  вспоминаю  эти  сцены,  а умные  люди  увѣряютъ,  что  я «хо- 
лоднымъ умомъ  сочиняю  небылицы».  Подожду  и искренно  пора- 
дуюсь, когда  другой  дастъ  правдивыя  картины  великой  несправед- 
ливости, именуемой  войной»  1). 

Впечатлѣнія,  вынесенныя  изъ  боевой  жизни,  были  настолько 
разнообразны,  ихъ  было  такъ  много,  что  разобраться  въ  нихъ  не 
особенно  легко.  Возвратившись  въ  Парижъ,  Верещагинъ  долженъ 
былъ,  прежде  чѣмъ  приниматься  за  обработку  привезенныхъ  этю- 
довъ, обождать  нѣкоторое  время,  пока  «перевидѣнное  и перечув- 
ствованное укладется  въ  головѣ».  Онъ  никогда  не  былъ  въ  состояніи 
сейчасъ  же  воспроизвести  пережитое.  Такъ  было  съ  туркестанскими 
картинами, которыя  онъ  обдумывалъ,  собирая  грибы,  такъ-же  точно 
вышло  и съ  картинами  изъ  русско-турецкой  войны.  Прежде  чѣмъ 
приняться  за  новыя  картины,  Верещагинъ  принялся  за  обдуманныя 
раньше  индѣйскія  картины.  «Послѣ  Болгаріи,  за  работой  индѣй- 
ской мечети  или  процессіи  слоновъ,  разсказываетъ  Верещагинъ,  я 
думалъ  о раненыхъ,  ихъ  перевозкѣ,  о павшихъ  егеряхъ  и т.  д.  и, 
сознаюсь,  чуть  не  каждый  день,  бывало,  всплакпвалъ.  Когда-же  я 
началъ  писать  эти  картины,  то  по  нѣскольку  разъ  въ  день  при- 
нужденъ былъ  отворачиваться  отъ  прислуги,  приходившей  за  тѣмъ 
или  другимъ,  чтобы  скрыть  и проглотить  слезы».  Такимъ  обра- 
зомъ, незамѣтно,  за  работой  обдумалъ  Верещагинъ  цѣлый  рядъ 
картинъ  и первыми,  конечно,  были  написаны  тѣ,  которыя  рисо- 
вали сцены,  чаще  другихъ  видѣнныя,  напримѣръ,  «Перевозка  ра- 
ненныхъ», «Дорога  плѣнныхъ»  и др.  Разъ  принявшись  за  работу, 
Верещагинъ  работалъ  уже  почти  не  отрываясь,  но  двѣнадцать 
часовъ  въ  сутки.  Никакихъ  пріемовъ,  визитовъ  онъ  уже  не  до- 
пускалъ и весь  отдавался  работѣ.  Вполнѣ  естественно,  что  при 
такихъ  условіяхъ  онъ  въ  два  года  сдѣлалъ  больше,  чѣмъ  при  обыкновенныхъ  условіяхъ  можно  сдѣлать  въ 
четыре.  «Воображаемая  быстрота  моя  сводится  на  пзряда  вонъ  выходящее  трудолюбіе,  чистую  боязнь  терять 
время  въ  праздности.  Только  желудокъ  и кишки,  причинявшіе  сильнѣйшую  боль,  когда  я садился  заниматься 
сейчасъ  послѣ  ѣды,  заставляли  меня  отдыхать  часа  два  въ  день.  Остальное  время  я изо  дня  въ  день  работалъ 
и работалъ...  Уставалъ  я такъ,  что  не  зналъ,  буду-ливъ  состояніи  продолжать  на  другой  день  и,  конечно,  опять 
принимался.  II  во  время  ѣды  и во  время  отдыха— думалъ  о картинахъ  и объ  недостаткахъ  исполненія.  Лихо- 
радки, которымъ  за  это  время  я безпрерывно  подвергался,  были,  какъ  я теперь  убѣдился,  чисто  изнурительнаго 
характера,  хотя  и имѣли  свое  начало  въ  лихорадочномъ  ядѣ,  захваченномъ  на  востокѣ».  2). 

Только  при  такой  энергичной,  «лихорадочной»  дѣятельности  и можно  было  написать  въ  какихъ  нибудь 
два  года  цѣлую  галлерею  картинъ  изъ  болгарской  войны  и новую  коллекцію  картинъ  изъ  индійской  жизни. 
Весной  1879  года  индійскія  картины  были  выставлены  въ  Лондонѣ  и произвели  сильное  впечатлѣніе.  Принцъ 
Уэльскій  и многіе  другіе  выражали  желаніе,  чтобы  картина  процессіи  слоновъ  непремѣнно  осталась  въ  Англіи, 
но  англійскіе  художники  протестовали  и такимъ  образомъ  дѣло  разстроилось,  что,  впрочемъ,  нисколько,  не  огор- 
чило Верещагина.  Онъ  нашелъ  даже  вполнѣ  естественнымъ  такой  фактъ  и высказалъ  мысль,  что  «такъ  должны 
были  бы  поступить  и у насъ  относительно  иностранцевъ»,  но  что  «къ  сожалѣнію,  у насъ  наоборотъ». 

Въ  началѣ  1880  года  всѣ  картины  и болгарскія,  и индійскія  привезены  были  Верещагинымъ  въ  Петер- 
бургъ и выставлены  въ  домѣ  Безобразова,  на  Фонтанкѣ  у Семеновскаго  моста.  Помѣщеніе  для  картинъ  было 
превосходное:  семь  залъ,  изъ  которыхъ  самый  большой  по  недостатку  дневнаго  свѣта,,  освѣщался  и днемъ  элек- 
тричествомъ, плата  за  входъ  была  пять  копѣекъ.  Братъ  нашего  художника,  А.  В.  Верещагинъ,  помогавшій  ему 
въ  устройствѣ  этой  выставки,  разсказываетъ  о ней  слѣдующее: 3)  «Передъ  открытіемъ,  выставку  посѣтилъ  ве- 
ликій князь  Владиміръ  Александровичъ;  осматривалъ  до  малѣйшихъ  подробностей  и,  невидимому,  остался  очень 
доволенъ. 

«Спустя  порядочно  времени,  въ  самый  разгаръ,  когда  публика  валила  къ  намъ  ежедневно  тысячами,  мы 
узнаемъ,  что  Императоръ  Александръ  II  непремѣнно  желаетъ  видѣть  картины,  и не  на  выставкѣ,  а у себя  въ 
Зимнемъ  дворцѣ. 


*)  На  войнѣ  въ  Азіи  и Европѣ.  Воспоминанія  В.  В.  Верещагина.  М.  1894  г.,  стр.  322. 

2) .  В.  В.  Стасовъ,  желая,  вѣроятно,  указать  на  вліяніе  Л.  И.  Толстого  на  картины  Верещагина,  заявляетъ  въ  своей  біо- 
графіи, что  Верещагинъ  въ  это  время  читалъ  «Войну  и Миръ»  и нарочно  даже  выписалъ  себѣ  въ  Парижъ  сочиненія  Толстого. 
Но  этому  поводу  В.  В.  Верещагинъ  сообщилъ  намъ:  «Сочиненія  Толстого  я читалъ  нѣсколько  разъ  и возможно,  что  въ  это  время 
я перечитывалъ  ту  или  другую  часть  ихъ,  конечно,  это  не  стоитъ  того  торжественнаго  тона,  съ  которымъ  Стасовъ  оповѣщаетъ 
это  откровеніе.  Полное  собраніе  сочиненій  дѣйствительно  вышло  около  этого  времени  и я выписалъ  его». 

3)  См.  его  книгу  «У  болгаръ  н Заграницей». 
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«А  надо  сказать,  что  всѣ  картины  были  въ  рамахъ,  и нѣкоторыя  изъ  нихъ  колоссальныхъ  размѣровъ. 
Поэтому  можно  себѣ  представить,  сколько  намъ  предстояло  затрудненій.  Главная-же  задача  заключалась  въ 
томъ:  какъ  быть  съ  публикой.  Но  все  устроилось  отлично.  Объявили  въ  газетахъ  о перерывѣ,  а затѣмъ,  въ  на- 
значенный день,  утромъ,  къ  намъ  явилась,  не  помню,  рота  или  двѣ  преображеицевъ.  Они  потхватилп  картины, 
какъ  есть,  въ  рамахъ  и понесли  нхъ  лёжма  прямо  во  дворецъ.  Я сопровождалъ  нхъ  тогда.  Потомъ  пріѣхалъ 
туда  самъ  художникъ,  и въ  день-два  картины  были  прекрасно  разставлены  въ  Бѣломъ  Николаевскомъ  залѣ. 
Брату  крайне  не  нравилось  одно  только,  что  залъ  бѣлый,  и что  снѣгъ,  который  изображался  на  нѣкоторыхъ  его 
военныхъ  картинахъ,  выходилъ  желтѣе  стѣнъ  зала. 

«При  осмотрѣ  картинъ  государемъ  брать  не  присутствовалъ.  Я-же,  хотя  и былъ  въ  залѣ,  но,  передъ  са- 
мымъ приходомъ  государя,  ко  мнѣ  вышелъ  завѣдующій  дворцомъ,  генералъ  Дельсаль,  и объявилъ,  что  его  ве- 
личество желаетъ  осматривать  картины 


совершенно  одинъ.  Впослѣдствіи  братъ  пе- 
редавалъ мнѣ,  что  Государь  почти  передъ 
каждой  картиной  останавливался,  качалъ 
головой  и съ  грустью  восклицалъ:  «все 
это  вѣрно,  все  это  такъ  было». 

«Черезъ  нѣсколько  дней  выставка  снова 
была  открыта,  и публика  съ  удвоеннымъ 
интересомъ  бросилась  туда.  По  обыкнове- 
нію, публика  толпилась  больше  всего  у 
«Панихиды». 

«Здѣсь,  на  выставкѣ,  я нерѣдко  встрѣ- 
чалъ Михаила  Дмитріевича  Скобелева.  Онъ 
часто  забѣгалъ  полюбоваться  на  картину 
«Скобелевъ  подъ  Шейновымъ».  Какъ  из- 
вѣстно, «бѣлый  генералъ»  изображенъ 
здѣсь  скачущимъ  на  бѣломъ  конѣ  вдоль 
фронта  солдатъ,  при  чемъ  срываетъ  съ  го- 
ловы своей  фуражку  и кричитъ  имъ  въ 
привѣтъ:  «именемъ  отечества,  именемъ 
Государя,  спасибо,  братцы!»  Скобелевъ 
каждый  разъ  приходилъ  въ  великій  азартъ 
отъ  картины,  и,  ежели  при  этомъ  публики 
въ  залѣ  было  не  особенно  много,  то  бро- 
сался душить  автора  въ  своихъ  объятіяхъ. 

Я точно  сейчасъ  слышу,  какъ  онъ,  обнимая 
брата,  сначала  мычитъ,  а потомъ  воскли- 
цаетъ: «Василій  Васильевичъ!  какъ  я васъ 
люблю!»  а иногда,  въ  избыткѣ  чувствъ, 
переходилъ  на  «ты»  и кричалъ:  «тебя 
люблю». 

Толпы  народа,  самыя  пестрыя,  постоян- 
но осаждали  помѣщеніе  выставки.  Посѣ- 
тители всѣхъ  классово,  и состояній  каж- 
дый день  являлись  смотрѣть  эти  картины. 

Каталогъ  проданъ  былъ  въ  нѣсколькихъ 
десяткахъ  тысячъ  экземпляровъ.  О непо- 
средственном ь впечатлѣніи,  произведен- 
номъ выставкой  на  посѣтителей,  и гово- 
рить нечего.  Оно  было  громадно.  Гели  среди 
«цѣнителей»  и людей  такъ  или  иначе 
заинтересованныхъ  въ  рѣшеніи  вопросовъ,  затронутыхъ  Верещагинымъ,  одни  отнеслись  къ  [новымъ  [произве- 
деніямъ художника  съ  нескрываемымъ  негодованіемъ,  а другіе  —съ  восторгомъ,  то  публика,  «толпа»,  по 
словамъ  В.  И.  Немировича-Данченко,  не  восторгалась,  но  и не  злобилась.  Глубоко  потрясенная  стояла  она  пе- 
редъ картиной.  Въ  ней  царствовало  то  благоговѣйное  молчаніе,  какое  охватываетъ  надъ  могилой,  куда  сиу- 
скаюгь  гробъ  друга  пли  брата.  Изрѣдка  слышался  вздохъ,  подобный  стону.  Слезы  навертывались  на  глаза... 
Художникъ-мыслитель  достигалъ  своей  цѣли.  Онъ  вызывалъ  ненависть  къ  войнѣ  — рисуя  ее  такой,  какова 
она  есть». 

Среди  общаго  восторженнаго  отношенія,  какъ  и раньше,  слышались  голоса,  называвшія  картины  Ве- 
рещагина унизительными,  обидными  для  чести  русскаго  воина.  Нервный  и впечатлительный  художникъ  на 
этотъ  разъ  выдержалъ  характеръ  и не  уничтожилъ  ни  одной  картины,  какъ  сдѣлалъ  это  раньше.  Теперь, 
впрочемъ,  его  поддерживали  очень  многіе,  которымъ  также,  какъ  и ему,  пришлось  принимать  участіе  въ 
войнѣ  п видѣть  всѣ  эти  ужасы.  «Правда,  великая  правда,  говорилъ  ему,  стоя  передъ  картиной,  изображав- 
шей поле  битвы  у Горнаго  Дубняка,  В.  II.  Немировичъ-Данченко.  Вотъ  судьба  этого  народа,  который  въ  концѣ 
концовъ  всетаки  выручилъ  всѣхъ  и все,  простилъ  врагамъ  своимъ  и позабылъ  своихъ  бездарныхъ  друзей... 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1885  г. 
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Какъ  бы  желая  самъ  убѣдиться  въ  своемъ  безпристрастіи,  Верещагинъ  чутко  прислушивался  къ  отзывамъ,  дока- 
зывавшимъ это  безпристрастіе.  Въ  доказательство,  между  прочимъ,  онъ  приводилъ  тотъ  любопытный  фактъ,  что 
турецкій  генеральный  консулъ  въ  Пештѣ  демонстративно  удалился  съ  выставки  его  картинъ,  потому  яко  бы,  что 
картины  эти,  чрезмѣрно  возвышая  русскихъ,  унижали  турокъ.  Верещагинъ  чувствовалъ,  что  онъ  правъ, 
что  въ  его  картинахъ  все  взято  изъ  живой  дѣйствительности.  Не  его  вина,  если  эта  дѣйствительность  была  такъ 
ужасна.  Единственнымъ  и постояннымъ  стремленіемъ  Верещагина  было — сказать  правду,  безъ  всякихъ  заднихъ 
мыслей  и соображеній.  В.  И.  Немировичъ-Данченко,  возмущенный  разнаго  рода  несправедливыми  нападками 
на  художника,  счелъ  нужнымъ  выступить  съ  горячей  защитой,  показать,  какъ  и изъ  чего  создались  правдивыя 
картины,  которымъ  никто  вѣрить  не  хотѣлъ. 

«Начальникъ  Скобелевскаго  штаба,  разсказываетъ  онъ,  полковникъ  Куропаткинъ  и Верещагина  и меня  прію- 
тилъ у себя.  Я какъ  теперь  помню  этотъ  большой  болгарскій  домъ.  Хозяева  верхній  этажъ  уступили  намъ,  а 
сами  поселились  внизу.  Художника  я встрѣчалъ  первое  время  только  вечеромъ;  цѣлые  дни  онъ  проводилъ  на 
равнинѣ,  по  которой  пролегаетъ  Софійская  дорога.  Подступы  къ  Опанцу,  обрывы  рѣки  Вида  и вся  мѣстность  вок- 
ругъ траншей,  гдѣ  до  рѣ 
лись  дежурныя  части  гре 
завалены  трупами  и ране 
зари  каждый  день  рабо 
туры  картины,  полныя  не 
удивился,  что  до  такой 
у Верещагина,  иначе  я 
яснить  себѣ  неутомимость 
дла  садившагося  на  поход 
гааго  цѣлые  дни  и но  вече 
принимать  живое  участіе 
не  только  рисовалъ— онъ 
полей  цѣлыя  груды  про 
обломки  оружія,  мундиры 
которыхъ  изъ  этихъ  пред 
тронуться,  но  такой  рса 
гинь  — собственноручно 
и таскалъ  къ  себѣ.  По 
ставку — я понялъ,  что 
тывать  на  одну  свою  на 
хоть  въ  мелочахъ  про 
Всѣ  эти  оборванные  костю 
покоробившіяся  отъ  нея 
нанныя  полотнища  нала 
шіяся  въ  грязи  чалмы — 
собранныхъ  имъ,  образчи 
тины,  даже  въ  мелкихъ 
дясь  съ  натурой  и сверхъ 
истиннаго  генія,  произво 
чатлѣніе,  такъ  безраздѣль 
видѣли  правду  и поража 

сказывалось  въ  группировкѣ  фигуръ,  въ  выборѣ  художественныхъ  моментовъ.  Въ  одинъ  изъ  первыхъ  дней  послѣ 
паденія  Плевны  докторъ  Стуковенко  предложилъ  мнѣ  и Верещагину  поработать  вмѣстѣ  надъ  открытіемъ  того, 
что  называлось  турецкими  больницами.  Чтобы  понять,  въ  какой  обстановкѣ  пришлось  работать,  привожу  выписку 
изъ  второго  тома  моего  «Года  войны»: 

«Мы  вошли  въ  дверь  болгарскаго  дома.  Пахнетъ  свѣже-раскопанной  могилой,  точно  моровая  язва  въ  воздухѣ.  Входимъ 
вверхъ  по  лѣстницѣ,  гдѣ  запеклись  кровавыя  лужи,  на  балконъ,  весь  полъ  котораго  покрытъ  органическими  остатками  самаго 
отвратительнаго  свойства,  клочьями  прогнившихъ  тряпокъ.  Отворяемъ  первую  дверь— пятеро  мертвыхъ— на  полахъ  безъ  под- 
стилки въ  рядъ  лежатъ.  Одинъ  видимо  къ  двери  ползъ— такъ  м умеръ,  не  достигнувъ  дверей.  Головы  на  полу,  глаза  открыты. 
Въ  ранахъ  копошатся  черви.  Въ  другой  комнатѣ  двое  мертвыхъ  и двое  живыхъ.  Одинъ  стоитъ  прислонясь  къ  стѣнѣ  и смотритъ 
на  насъ  блуждающими  глазами.  Видимо,  онъ  уже  помѣшался,  не  понимаетъ  ни  по  турецки,  ни  по  болгарски.  Другой  лежитъ 
между  двумя  трупами.  Вся  жизнь  у него  сосредочивается  во  взглядѣ.  Къ  нему  наклоняется  проводникъ— губы  мертвеца  шепчутъ 
что-то:  «воды  проситъ»— четвертый  день  не  ѣлъ  и не  пилъ  ничего. 

«—  Нѣтъ,  господа,  желчно  останавливаетъ  насъ  Стуковенко,— у насъ  любятъ  во  время  сраженій  летать  на  коняхъ,  вос- 
хищаться атаками  и геройствомъ.  Пойдемте  до  конца,  посмотримъ  ату  изнанку  войны. 

«Идемъ  за  нимъ  опять. 

« — Недалеко — на  этой  улицѣ,  въ  каждомъ  домѣ. 

«II  дѣйствительно,  куда  ни  заглянешь!  Вотъ,  напримѣръ,  домъ,  двѣ  комнаты:  въ  одной— пять  труповъ,  въ  другой— двѣнад- 
цать; эти  рядышкомъ  лежатъ,  плотно  одинъ  къ  другому.  Глаза  одного  изъ  темныхъ  орбитъ  смотрятъ  на  насъ — точно  живой; 
словно  и голову-то  повернулъ  къ  намъ.  Запахъ  чумный...  Верещагинъ  бросается  къ  окну  и отдираетъ  ставень.  Въ  темную  ком- 
нату врывается  свѣтъ.  Одинъ  изъ  труповъ  шевелится  и приподымаетъ  голову  хочетъ  самъ  приподняться,  но  въ  безсиліи  надаетъ, 
и опять  его  не  видно  въ  этой  массѣ  лежащихъ  тѣлъ... 

«На  другой  день  мы  съ  Верещагинымъ  отбивали  двери  запертыхъ  на  произволъ  судьбы,  по  приказанію  Османа-паши, 
турецкихъ  больницъ,  отдирали  заколоченныя  ихъ  ставни. 

«—  Какъ  вамъ  не  стыдно  оставлять  людей  умирать  такъ?  озлился  Верещагинъ,  обращаясь  къ  одному  изъ  болгаръ,  у 
котораго  въ  домѣ  нашелся  такой  складъ  гнилыхъ  труповъ  и умирающихъ  живыхъ. , 

«—  Господи  Іисусе-Хриете!..  Святый  Воже,  Святый  крѣпкій,  Святый  безсмертный!  закрестился  тотъ. — Мы  христіане— они 
поганые  магометане»... 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1880  г. 


тигельнаго  боя  находн- 
надерской  дивизіи— были 
ными.  В.  В.  до  вечерней 
талъ  тамъ,  рисуя  съ  на- 
человѣческаго  ужаса.  Я 
степени  поднялись  нервы 
ничѣмъ  не  могъ  бы  объ- 
художнпка,  прямо  съ  сѣ- 
ный  табуретъ,  рисовав- 
рамъ  находившаго  время 
въ  нашихъ  бесѣдахъ.  Онъ 
собиралъ  и свозилъ  съ 
1 1 нтан  наго  кровью  тря  и ья, 
турецкихъ  солдатъ.  До  нѣ- 
метовъ  было  противно  до- 
листъ,  какъ  Вереща- 
связывалъ  ихъ  въ  узлы 
томъ,  осматривая  его  вы- 
В.  В.  не  хотѣлъ  разсчи- 
мять,  боясь  погрѣшить 
типъ  дѣйствительности, 
мы,  залитыя  кровью  и 
куртки  редпфовъ,  заият- 
токъ,  словно  вываляв- 
были  срисованы  съ  этихъ, 
ковъ.  Отъ  того  его  кар- 
подробностяхъ не  расхо- 
того  освѣщенныя  огнемъ 
дпли  столь  глубокое  впе- 
но  захватывали  душу.  Вы 
лись  правдой.  Творчество 


«Для  В.  В.  не  существовало  видимыхъ  неудобствъ — онъ  и въ  этой  чумной  обстановкѣ  занялся  тотчасъ  же 
работою,  рисовалъ,  собиралъ  тряпье,  по  цѣлымъ  получасамъ  оставался  среди  этихъ  труповъ,  вглядывался  въ 
мертвыя,  неподвижныя  съ  синими  подтеками  лица,  въ  положенія  тѣлъ  раскинувшихся  на  полу...  Говорю  объ 
этомъ,  въ  отвѣтъ  тѣмъ  господамъ,  которые  во  время  Верещагинской  выставки  винили  художника  въ  преувели- 
ченіяхъ, въ  томъ,  что  окружавшая  его  на 
войнѣ  натура  вовсе  не  соотвѣтствовала  соз- 
данной имъ  въ  своихъ  картинахъ.  Читатели 
видятъ,  на  сколько  не  соотвѣтствовала!..  Ра- 
зумѣется, изъ  уютныхъ  кабинетовъ  Петер- 
бурга все  это  кажется  преувеличеніемъ.  Я 
съ  своей  стороны  только  удивлялся  смѣлости, 
съ  какою  эти  господа  судили  о томъ,  чего 
они  никогда  не  видали  и не  слыхали. 

Встрѣтясь  со  мною  на  своей  выставкѣ, 

В.  В.  обратился  ко  мнѣ. 

— За  что  на  меня  набросились?.. 

Я пожалъ  плечами. 

— Вѣдь  у васъ  въ  «Годѣ  войны»  раз- 
сказаны еще  болѣе  ужасныя  вещи...  Вѣдь 
это  все  правда! 

«В.  В.  не  хотѣлъ  сообразить,  что  правду 
мы  любимъ  газированную.  Посылать  тысячи 
людей  на  смерть— намъ  легко,  когда  же  вы- 
сокоталантливый художникъ  нарисуетъ  намъ 
эту  смерть,  какою  она  была  — мы  на  него 
негодуемъ  и готовы  обвинять  не  только  въ 
преувеличеніяхъ,  но  даже  въ  государствен- 
ной измѣнѣ». 

Нуждаясь  въ  деньгахъ,  Верещагинъ  хо- 
тѣлъ продать  свои  болгарскія  картины.  Объ 
этомъ  шли  переговоры  еще  въ  1879  году, 
и даже  въ  мартѣ  этого  года  одна  изъ  кар- 
тинъ, «Плѣнные»,  была  имъ  прислана  къ 
В.  Стасову  для  того,  чтобъ  показать  ее, 
какъ  образчикъ,  нѣкоторымъ  предполагав- 
шимся тогда  покупателямъ.  Нонн  въ  1879, 
ни  въ  1880  году,  эти  переговоры  не  привели 
ни  къ  чему:  одни  покупатели  затруднялись 
«сюжетами»,  другія  деньгами,  еще  иные 
тѣмъ,  что  не  всѣ  картины  подрядъ  одинако- 
ваго достоинства...  Тогда  Верещагинъ  пере- 
мѣнилъ вдругъ  намѣреніе  и объявилъ,  что 
вовсе  не  продаетъ,  ни  кому  и ни  за  что,  болгарскихъ  картинъ,  и сдѣлалъ  (въ  апрѣлѣ)  аукціонъ  изъ  индѣй- 
скихъ этюдовъ.  Въ  два  дня  аукціонъ  далъ  140,000  рублей— на  40,000  рублей  болѣе  того,  что  онъ  назначилъ 
за  продажу  этихъ  картинъ  (также  не  состоявшуюся)  въ  однѣ  руки.  Самыя  дорогія  покупки  на  этомъ  аукціонѣ 
были:  «Главная  мечеть  въ  Футеиоръ-Сиккри»  (=7000  р.,  купилъ  Демидовъ  князь  Санъ-Донато),  «Таджъ-Магалъ» 
(=6000  р.  куп.  г.  Базилевскій),  «Залъ  одного  царедворца  Великаго  Могола,  близь  Агры»  (=5000  р.,  куп. 
г.  Базилевскій),  «Мраморная  набережная  въ  Одепурѣ»  (=5000  р.,  куп  П.  М.  Третьяковъ),  «Хемисъ»  (=3030  р., 
куп.  г.  Нарышкинъ).  По  количеству,  всего  болѣе  пріобрѣлъ  П.  М.  Третьяковъ,  на  сумму  свыше  75,000  р.  Изъ 
полученныхъ  имъ  денегъ  Верещагинъ  тотчасъ  пожертвовалъ  часть  въ  разныя  общественныя  воспитательныя 
учрежденія  (Женскіе  медицинскіе  курсы,  Безплатную  музыкальную  школу  п т.  д.),  и всего  болѣе  пожертвовалъ, 
10,000  рублей,  на  вспомоществованіе  рисовальнымъ  классамъ  въ  разныхъ  мѣстахъ  Россіи,  черезъ  посредство 
Общества  поощренія  художествъ.  «Деньги  нужны  мнѣ,  писалъ  онъ  Стасову  16  апрѣля  1878  года,  не  на  лакеевъ, 
не  на  экипажи,  а на  школы,  которыхъ  я положилъ  себѣ  добиться». 

Коллекція  картинъ  изъ  русско-турецкой  войны  въ  теченіе  1881—83  гг.  путешествовала  по  Европѣ,  по- 
казывалась въ  Вѣнѣ,  Парижѣ,  Берлинѣ,  Дрезденѣ,  Гамбургѣ,  Брюсселѣ,  ІІештѣ,  повсюду  встрѣчая  самый  востор- 
женный пріемъ  и сочувственные  отзывы  въ  печати  1). 

Выставки  эти,  однако,  не  прерывали  обычныхъ  работъ  надъ  картинами.  Въ  1881  году,  онъ  написалъ 
рядъ  новыхъ  картинъ:  «Передъ  атакой»,  «Турецкій  лазаретъ»  и «Перевязочный  пунктъ»  — съ  двумя  тысячами 
раненыхъ,  множествомъ  докторовъ  и сестеръ  милосердія.  Это  была  едва-ли  не  первая  картина,  на  которой  худож- 
никъ вывелъ  женщинъ.  Еще  въ  1879  году  онъ  самъ  обратилъ  вниманіе  на  то,  что  въ  его  картинахъ  отсутст- 
вуютъ женщины  п писалъ  В.  Стасову:  «У  меня  нѣтъ  въ  картинахъ  женщинъ— но  это  не  преднамѣренно,  а по- 
тому что  не  приходилось  еще.  Послѣ,  вѣроятно,  будетъ.  Кстати,  недавно,  по  поводу  газетныхъ  отзывовъ  о книгѣ 


9 Сы.  ниже  Выставки  произведеній  В.  В.  Верещагина. 


В.  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  въ  1887  г. 
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Ильинскаго,  я хотѣлъ  написать  въ  газеты  нѣсколько  словъ,  чтобы  съ  своей  стороны  засвидѣтельствовать  о жен- 
скомъ терпѣніи,  настойчивости,  выносливости,  искуствѣ,  храбрости  и ироч.  за  прошедшую  войну.  Я хотѣлъ  выска- 
зать крайнюю  необходимость,  послѣ  такихъ  отзывовъ,  неотложно  открыть  молодымъ  женскимъ  силамъ  натураль- 
ную дорогу...  да  все  еще  не  рѣшаюсь  говорить  иначе,  какъ  кистью»...  Картина  «Перевязочный  пунктъ»  была 
результатомъ  этого  желанія.  Въ  1882  году  онъ  написалъ  еще  новыхъ  «Дервишей»,  и видь  Московскаго  Кремля. 
Новыя  болгарскія  картины  вмѣстѣ  съ  43  индѣйскими  выставлялись  въ  Москвѣ  н Петерзургѣ  въ  1883  г. 


Побывавъ  еще  разъ  въ  Индіи,  Верещагинъ  въ  1884  г.  отправился  въ  Сирію  иПалестину.  Путешествіе  въ  Свя- 
тую Землю  произвело  на  него  такое-же  впечатлѣніе,  какъ  п на  всѣхъ  паломниковъ,  посѣщавшихъ  эту  страну.  Иде- 
альныя представленія,  которыя  связываются  съ  цѣлымъ  рядомъ  мѣстностей,  освященныхъ  страданіями  и смертью 
Спасителя,  представленія,  созданныя  на  основанія  Евангелія,  разлетаются  обыкновенно  при  нервомъ-же  посѣ- 
щеніи этихъ  мѣстъ  *).  Грубый  цинизмъ  современнаго  греческаго  духовенства  уничтожаетъ  всякое  возвышенное 
настроеніе,  лишаетъ  названія  палестинскихъ  городовъ  и мѣстностей  ихъ  того  ореоала,  который  создается  чтеніемъ 
Евангелія.  Весьма  многіе  паломники  возвращались  оттуда  глубоко  разочарованными.  Верещагинъ,  конечно,  былъ 
возмущенъ  всѣмъ  видѣннымъ  не  менѣе  другихъ.  Въ  своихъ  воспоминаніяхъ  онъ  негодуетъ  на  циничное,  наглое 
корыстолюбіе  греческаго  духовенства,  приводитъ  поразительные  факты.  «Я  рисовалъ,  помню,  на  сорокадневной  горѣ, 
разсказываетъ  онъ,  когда  монахъ  настоятель,  бросившійся  разсматривать  въ  бинокль  пыль  поднявшуюся  на  до- 
рогѣ, объявилъ,  что  «гонятъ  русскихъ»,  п сталъ  приготовлять  водку,  закуску,  ставить  самоваръ.  Дѣйстви- 
тельно, черезъ  часъ  времени,  поднялись  сначала  кавасъ  нашего  консульства  въ  Іерусалимѣ,  усатый,  расшитый 
арабъ,  а за  нимъ  наши  запыленные,  запотѣлые,  измученные  богомольцы.  «Гдѣ  здѣсь  записываются?  спрашиваютъ 
они  впопыхахъ  и направляются  по  указанію  въ  пещеру,  изъ  которой  сейчасъ- же  спускаются  назадъ,  такъ  какъ 
имъ  данъ  всего  часъ  времени  и на  восходъ  на  гору,  и на  поклоненіе.  По  лучше  всего  то,  что  впзитъ-то  каваса 
былъ  не  спроста:  онъ  объявилъ  монаху — настоятелю,  что  если  тотъ  не  согласится  дать  ему  половину  выручки 
съ  богомольцевъ,  то  ни  одинъ  изъ  нихъ  не  переступитъ  порога  пещеры.  Конечно,  почтенный  отецъ  долженъ  былъ 
покориться  и изъ  15  р.,  полученныхъ  за  записи  «на  вѣчное  поминовеніе»,  долженъ  былъ  удѣлить  кавасу  7 р. 
За  тоже,  впрочемъ,  п «записи»  валялись  потомъ  по  всѣмъ  угламъ  пещеры» *  2). 

Черезъ  нѣкоторое  время  благочестивые  паломники,  видя  передъ  собою  всякаго  рода  примѣры,  доходятъ,  по 
словамъ  Верещагина,  до  того,  что  своимъ  поведеніемъ  начинаютъ  скандализировать  даже  туземцевъ.  Съ  бутыл- 
ками водки  въ  рукахъ,  пошатываясь  п ругаясь,  они  пристаютъ  къ  прохожимъ,  даже  къ  нищимъ: 

— Ней,  пей,  такой  сякой... 

«Что  наши  переплачиваютъ  грекамъ  за  такъ  называемыя  «очистительныя  обѣдни»,  пишетъ  Верещагинъ, 
и сказать  трудно. 

Результатомъ  этихъ  путешествій  была  серія  картинъ  изъ  индійскаго  быта  («Тріумфальный  въѣздъ  индій- 
скаго вицекороля»,  н «Индійская  казнь»),  а также  картинъ  палестинскихъ 3).  Въ  1885  г.  всѣ  эти  картины  были 
выставлены  въ  Вѣнѣ,  гдѣ  палестинскіе  жанры  Верещагина  вызвали  протесты  католиковъ  и шумную  полемику 
въ  мѣстной  печати.  'Гаже  коллекція  показывалась  затѣмъ  въ  Парижѣ,  въ  разныхъ  городахъ  Германіи,  въ  Лон- 
донѣ и другихъ  городахъ  Англіи,  а затѣмъ  выставлялась  въ  Нью-Іоркѣ,  гдѣ  пробыла  съ  1888  но  1890  г.  и тамъ 
продана 4). 


4)  См.,  напримѣръ,  «Книгу  бытія  моего»,  епископа  Порфирія.  СПБ.  1894  г.,  ч.  I. 

2)  Русская  Старина,  1889  г.,  т.  63,  стр.  443. 

3)  Подробное  описаніе  ихъ  см.  ниже  Художественныя  произведенія  В.  В.  Верещагина. 

4)  См.  ниже  Выставки  произведеній  В.  В.  Верещагина. 


В,  В.  ВЕРЕЩАГИНЪ  О РЕАЛИЗМѢ  '). 


I. 


«Реализмъ— реализмъ!  Какъ  часто  повторяется  это  слово  и,  однако,  какъ  рѣдко,  невидимому,  употребляется 
оно  съ  полнымъ  пониманіемъ  его  значенія. 

— «Что  такое  но  вашему  мнѣнію  реализмъ?»  —спросилъ  я у одной  весьма  образованной  дамы  въ  Берлинѣ, 
которая  много  разсуждала  о реализмѣ  и реалистахъ  въ  искусствѣ.  Барыня,  повиднмому,  затруднялась  отвѣтить 
сразу  и нашлась  только  сказать,  что  «реалистъ  тотъ,  кто  воспроизводитъ  вещи  реальнымъ  образомъ». 

Однако-же  я утверждаю,  что  воспроизведеніе  вещей  реальнымъ  образомъ  не  даетъ  еще  права  данной  лич- 
ности называться  реалистомъ.  Для  большей  наглядности  своего  мнѣнія  приведу  слѣдующій  примѣръ: 

Но  окончаніи  войны  англичанъ  сь  зулусами,  между  выдающимися  англійскими  художниками  не  нашлось 
пн  одного,  кто  бы  взялъ  на  себя  трудъ  передать  па  полотнѣ  эту  эпопею,  разыгравшуюся  между  бѣлыми  и чер- 
ными; поэтому  англичане  должны  были  обратиться  кь  одному  весьма  даровитому  французскому  художнику.  Ему 
дали  денегъ  и объяснили,  что  мундиры  и оружіе  англійскихъ  солдатъ  были  такіе-то  и такіе,  а одежда  зулусовъ— 
или  то,  что  представляло  собою  ихъ  одежду,— была  такая-то.  Затѣмъ,  очевидцы,  присутствовавшіе  во  время 
военныхъ  стычекъ,  разсказали  этому  французскому  художнику,  изъ  чего  состоялъ  фонъ  въ  каждомъ  отдѣльномъ 
сраженіи,  но  всей  вѣроятности,  дополняя  своп  разсказы  фотографическими  снимками.  Вооружившись  этими  свѣ- 
дѣніями, художники  приступилъ  къ  работѣ,  не  имѣя  лично  ни  малѣйшаго  понятія  ни  о странѣ,  которую  взялся 
воспроизвести,  ни  о типахъ,  ни  объ  особенностяхъ,  ни  о нравахъ  и привычкахъ  зулусскаго  племени.  Художникъ 
очень  смѣло  выполнилъ  свой  трудъ  и написалъ  нѣсколько  яркихъ  картинъ,  на  которыхъ  мы  видѣли  массу 
людей  нападающихъ  на  врага  и защищающихся;  множество  мертвыхъ  и раненыхъ;  много  крови;  много  дыму 
отъ  пороха  и тому  подобныя  вещи,  но  тѣмъ  не  менѣе  въ  этихъ  картинахъ  отсутсвуетъ  главная  суть  сюжета: 
въ  нихъ  вы  не  найдете  ни  англичанъ,  ни  зулусов ь.  Бчѣсго  первыхъ— перед ь нами  французы  одѣтые  въ  бри- 
танскіе мундиры,  а вмѣсто  зулусовъ  — заурядные  парижскіе  натурщики-негры,  изображенные  въ  разнооб- 
разныхъ, болѣе  или  менѣе  воинственныхъ  позахъ. 

Ну,  развѣ  же  это  реализмъ?  Конечно,  нѣтъ. 

Притомъ,  большинство  художниковъ  не  даютъ  себѣ  достаточно  труда  воспроизводить  настоящее  освѣще- 
ніе, при  котором  ь на  самомъ  дѣлѣ  происходили  событія,  составляющія  сюжетъ  ихъ  картинъ.  Такимъ  образомъ, 
сцены,  изображенныя  натолько-что  упомянутыхъ  картинахъ— сцены  битвъ  при  ослѣпительномъ  блескѣ  тропиче- 
скаго солнца  Африки— написаны  при  сѣроватомъ  освѣщеніи  европейскихъ  мастерскихъ.  Разумѣется,  въ  этомъ 
случаѣ  не  могутъ  быть  переданы  удачно  солнечное  освѣщеніе  и разнообразные  характерные  эффекты,  зависящіе 
отъ  него,  такъ  что  цѣль  остается  недостигнутой. 

II  такъ  есть  ли  это  реализмъ?  Разумѣется,  нѣтъ. 

Я иду  далѣе  и утверждаю,  что  въ  тѣхъ  случаяхъ,  когда  существуетъ  лишь  простое  воспроизведеніе  факта 
или  событія  безъ  всякой  идеи,  безъ  всякаго  обобщенія,  можетъ  быть,  и найдутся  нѣкоторыя  черты  реалистиче- 
скаго выполненія,  но  реализма  здѣсь  не  будетъ  и тѣни,  т.  е.,  того  осмысленнаго  реализма,  въ  основѣ  котораго 
лежатъ  наблюденія  и факты— въ  противоположность  идеализму,  который  основывается  на  впечатлѣніяхъ  и по- 
казаніяхъ установленныхъ  а ргіогі. 

А теперь  спрошу,  можетъ  ли  кто-либо  упрекнуть  меня  въ  томъ,  что  въ  моихъ  работахъ  нѣтъ  идеи,  нѣтъ 
обобщенія?  Едва  ли. 

Можетъ  ли  кто-либо  сказать,  что  я не  забочусь  о типахъ,  о костюмахъ,  о пейзажахъ,  составляющихъ 
рамку  для  сценъ,  изображаемыхъ  мною?  Что  я не  изучаю  предварительно  персонажей  и обстановку,  которыя  со- 
ставляютъ предметъ  моихъ  картинъ?  Едва  ли  кто  это  скажетъ. 

Можетъ-ли  кто-либо  сказать,  что  у меня  какая  быто  ни  было  сцена,  имѣвшая  мѣсто  въ  дѣйствительности 
при  яркомъ  солнечномъ  освѣщеніи,  была  написана  при  освѣщеніи  мастерской,  чтобы,  наир.,  сцена,  нропеходпв- 


Ч Этюдъ  этотъ  напечатанъ  поанглійски  въ  видѣ  особаго  приложенія  къ  «СаТа1о§чіе  оГ  11іе  ѴегеІ8сііа°'ііі  ЕхТііЬШоп»  въ 
Атегісап  Агѣ  (хаііегіез  (ІУе\ѵ-Уогк.  1891)  и приводится  здѣсь  въ  самыхъ  существенныхъ  извлеченіяхъ,  характеризующихъ  воз- 
зрѣнія нашего  художника  на  задачи  современнаго  искусства  п общественную  роль  его  служителей. 
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тая  подъ  морознымъ  небомъ  сѣвера,  была  воспроизведена  мною  въ  тепломъ  замкнутомъ  уголкѣ  изъ  четырехъ 
стѣнъ?  Едва-лн  это  кто  скажетъ. 

Слѣдовательно,  я имѣю  право  считать  себя  представителемъ  реализма,  такого  реализма,  который  требуетъ 
самаго  строгаго  отношенія  ко  всѣмъ  деталямъ  творчества  и который  не  только  не  исключаетъ  идеи,  но  заклю- 
чаетъ ее  въ  себѣ. 

Что  не  я одинъ  такъ  сужу  о своихъ  работахъ,  это  доказываютъ  слѣдующія  строки  американской  газеты 
«8ип<1ау  Ехргш»,  присланныя  ей  изъ  Парижа  во  время  послѣдней  выставки  моихъ  картинъ  въ  этомъ  городѣ: 

«Уваженіе,  оказываемое  извѣстнымъ  художественнымъ  идеаламъ— идеаламъ  художника,  до  такой  степени 
чуждаго  парижскимъ  условностямъ,  какъ  Верещагинъ,  слѣдуетъ  отмѣтить,  какъ  отрадное  указаніе  на  отступленіе 
отъ  грубаго  реализма,  начавшаго  пускать  корни  во  французскомъ  искусствѣ.  Даржанти,  критикъ  «Соштіег  сіе 
І’аіѣ»  не  считаетъ  Верещагина  «плѣнительнымъ»  художникомъ,  но  признаетъ  за  нимъ  знаніе  и талантъ, 
заявляя  при  этомъ,  что  съ  своей  стороны  онъ  предпочитаетъ  увлеченіе  идеей  «грубому  выраженію  пошлаго  реа- 
лизма». Онъ  надѣется,  что  реакція  близка  и думаетъ,  что  толпа  «устремившаяся»  на  выставку  Верещагина, 
«предвѣщаетъ»  грядущую  побѣду  идея». 

Еще  замѣчательнѣе  отзывъ  лондонскаго  органа  «СЬгМаи»  отъ  2-го  декабря  1887  года;  мнѣніе  это  имѣетъ 
для  меня  особый  интересъ  вслѣдствіе  спеціальнаго  направленія  названной  газеты: 

«Картины  эти  принадлежатъ  кисти  Верещагина,  не  уступающаго  ни  одному  изъ  современныхъ  представи- 
телей живописи,  что  касается  до  мастерства  техники,  н превосходящаго  всѣхъ  художниковъ,  когда  либо  жив- 
шихъ, величіемъ  своихъ  нравственныхъ  цѣлей  и доступностью  своихъ  назиданій  сознанію  всѣхъ,  кто  только  дастъ 
себѣ  нѣсколько  труда  понять  его.  Я хочу  лишь  сказать,  что  тотъ,  кто  упуститъ  случай  увидѣть  эти  картины,  упу- 
ститъ наилучшую  возможность  понять  вѣкъ,  въ  который  онъ  живетъ;  если  девятнадцатое  столѣтіе  имѣло  когда- 
либо  пророка,  то  этотъ  пророкъ  есть  русскій  художникъ  Верещагин ь». 

Повторяю:  я ци  тирую  эти  послѣднія  строки  главнымъ  образомъ  ради  ихъ  отличительной  черты,  какъ  мнѣ- 
ніе, выраженное  спеціальнымъ  религіознымъ  органомъ,  мнѣніе,  имѣющее  еще  большее  значеніе  въ  виду  напа- 
докъ, которыми  меня  осыпали  люди,  стремившіеся  показать  себя  болѣе  ревностными  папистами,  чѣмъ  самъ  папа. 

Реализмъ  не  является  противникомъ  чего  либо  такого,  что  дорого  для  современнаго  человѣка,— онъ  не 
расходится  ни  съ  здравымъ  смысломъ,  ни  съ  наукою,  ни  съ  религіей!  Развѣ  возможно  чувствовать  что  либо  дру- 
гое кромѣ  самаго  глубокаго  благоговѣнія  къ  ученію  Христа,  къ  чудному  господству  христіанской  любви? 

Правда,  мы  враги  ханжества,  всякой  показной,  притворной  набожности;  но  развѣ  имѣютъ  право  осуждать 
насъ  за  это,  разъ  самъ  Христосъ  сказалъ:  «А  молясь,  не  говорите  лишняго,  какъ  язычники;  ибо  они  думаютъ, 
что  въ  многословіи  своемъ  будутъ  услышаны».  (Ев.  Матѳ.,  VI,  7). 

Само  собою  разумѣется,  мы  придаемъ  совершенно  иную  оцѣнку  мпогпмъ  вещамъ,  которыя  объяснялись 
не  такъ  нѣсколько  вѣковъ  назадъ.  Младенчество  науки,  а слѣдовательно,  младенчество  представленій  о вселен- 
ной можетъ  интересовать  насъ  теперь,  но  отнюдь  не  руководить  нами. 

Въ  качествѣ  художниковъ  мы  не  отрицаемъ  идеаловъ  прошедшихъ  вѣковъ  и старинныхъ  мастеровъ.  На- 
оборотъ, мы  отводимъ  имъ  почетное  мѣсто  въ  исторіи  искусства;  но  мы  отказываемся  подражать  имъ  по  той  про- 
стой причинѣ,  что  все  хорошо  въ  свое  время  и что  реализмъ  одного  столѣтія  уже  носитъ  въ  себѣ  зачатки  идеа- 
лизма слѣдующаго  за  нпмъ  вѣка. 

Тѣ  именно  великіе  художники,  которые  считаются  великими  идеалистами,  развѣ  не  были  великими  реали- 
стами въ  свое  время? 

Кто  осмѣлится  утверждать,  что  Рафаэль  не  былъ  реалистомъ  въ  томъ  вѣкѣ,  когда  онъ  жилъ;  что  работы 
его  не  скандализировали  многихъ  изъ  его  современниковъ,  вкусы  которыхъ  были  воспитаны  на  образцахъ  пред- 
шествующихъ художниковъ? 

А Рубенсъ,  который  переступилъ  всякія  границы  современнаго  приличія  въ  качествѣ  не  только  художника, 
но  и какъ  мыслитель?  Надѣюсь,  никто  не  станетъ  подвергать  сомнѣнію  тотъ  фактъ,  что  его  мощный,  но  односто- 
роній  геній  перемѣшалъ  типы  личностей  христіанской  религіи  съ  тинами  языческой  миѳологіи;  что  его  Богъ 
Отецъ  то  же  что  и его  Юпитеръ  Олимпійскій;  что  они  суть  портреты  одного  и того  же  краснощекаго  натурщика; 
что  его  Богородица  и его  Геба — можно  даже  сказать,  его  Венера — все  это  личности  одного  и того  же  типа;  всѣ 
онѣ  одинаково  краснощеки,  красивы,  самодовольны!  Кто  рѣшится  отрицать,  что  Рубенсъ,  населивъ  христанскія 
небеса  тяжеловѣсными,  здоровенными,  весьма  н весьма  нескромными  барынями  п мужланами,  перевернулъ  вверхъ 
дномъ  всѣ  традиціи  и такимъ  образомъ  явился  даровитымъ  мощнымъ  реалистомъ  своего  времени?  Нѣтъ  сомнѣ- 
нія, что  онъ  изумилъ  п скандализировалъ  массу  свопхъ  благочестивыхъ  современниковъ. 

А Рембрандтъ!  А остальные  художники,  которые  всѣ  нынѣ  считаются  болѣе  или  менѣе  идеалистами;  развѣ 
каждый  изъ  нихъ  не  былъ  въ  свое  время  представителемъ  реалпзма,  который  въ  наши' дни  значительно  сгла- 
дился рукою  времени  съ  одной  стороны  и прогрессивнымъ  движеніемъ  нашего  самосознанія— съ  другой? 

Кому  въ  наше  время  прійдетъ  на  мысль  упрекать  этихъ  художниковъ  за  всю  ту  смѣлость,  которая  несо- 
мнѣнно изумляла  ихъ  современниковъ?  II  однако-же,  сколько  было  споровъ  относительно  этихъ  художниковъ, 
сколько  копій  было  поломано  ради  нихъ!  Оглядываясь  назадъ  въ  настоящее  время,  все  это  кажется  страннымъ. 
Но  развѣ  это  не  есть  знакъ  того,  что  ждетъ  въ  будущемъ  замѣчательныя  произведенія  нашего  времени? 
Произведенія  эти  были  также  приняты  враждебно,  провозглашены  слишкомъ  дерзкими,  слишкомъ  смѣлыми, 
слишкомъ  реалистическими,  но  развѣ,  въ  свою  очередь,  они  не  пріобрѣтутъ  прочную  силу  подъ  вліяніемъ 
прогрессивнаго  движенія  мысли  н техники?  Развѣ  не  наступитъ  день,  когда  неожиданно  они  очутятся  въ  архи- 
вахъ старыхъ  идеаловъ? 

Но  намъ  приходится  имѣть  дѣло  съ  раздражительными  и взыскательными  современниками.  Вообще  счи- 
тается непростительною  дерзостью,  вполнѣ  постыднымъ  поступкомъ  отступленіе  отъ  формулъ  признанныхъ 
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послѣдовательными  поколѣніями  въ  теченіе  долгихъ  вѣковъ.  Романистамъ,  художникамъ,  скульпторамъ,  компо- 
зиторам!) приходится  входить  въ  компроматы  съ  пошлостью  и нелѣпостью,  что  неизмѣнно  задерживаетъ  разви- 
тіе идеи  и техники  искусства. 

Даже  тѣ  лица,  которыя  нехотя  заявляютъ,  что  мы  также  «люди  мысли»,  что  мы  также  «люди  съ  хо- 
рошей технической  подготовкой»,  даже  эти  лица  выражаютъ  сожалѣніе,  что  мы  измѣнили  традиціямъ  старыхъ 
великихъ  художников  ь;  что  мы  не  хотѣли  слѣдовать  догматамъ,  которые  освящены  рядомъ  великихъ  именъ. 

Да,  истинная  правда:  мы  отличаемся  отъ  ннхъ^во  многихъ  отношеніяхъ'  мы  иначе  мыслимъ,  мы  смѣлѣе 
въ  своихъ  обобщеніяхъ  фактовъ  прошедшаго,  настоящаго  п будущаго;  мы  даже  работаемъ  иначе  и переносимъ 


на  холстъ  наши  впечатлѣнія  инымъ 
способомъ. 

Много  было  написано  о моихъ 
произведеніяхъ;  не  мало  было  вы- 
сказано упрековъ  по  поводу  моихъ 
картинъ,  сюжеты  которыхъ  заимство- 
ваны изъ  религіозной  п военной 
области.  А между  тѣмъ  всѣ  эти  кар- 
тины написаны  мною  безъ  всякой 
предвзятой  идеи,  написаны  мною 
лишь  потому,  что  сюжеты  ихъ  инте- 
ресовали меня.  Нравоученіе  являлось 
въ  каждомъ  данномъ  случаѣ  впо- 
слѣдствіи, какъ  выраженіе  вѣрности 
впечатлѣній. 

Напримѣръ,  я видѣлъ, какъ  импе- 
раторъ Александръ  II,  въ  теченіе 
цѣлыхъ  пяти  дней,  сидѣлъ  на  не- 
большомъ бугоркѣ,  — а передъ  нимъ 
разстилалось  ноле  битвы,  — наблю- 
дая съ  подзорной  трубой  въ  рукѣ  за 
бомбардированіемъ  и за  штурмова- 
ніемъ  непріятельскихъ  позицій.  Безъ 
сомнѣнія,  такъ  же  точно  присутство- 
валъ на  битвахъ  старый  германскій 
императоръ,  а затѣмъ  и его  сынъ, 
этотъ  удивительный  человѣкъ,  по- 
койный Фридрихъ  Германскій.  Въ 
этомъ  я убѣдился  также  изъ  разска- 
зовъ очевидцевъ.  Разумѣется,  было 
бы  смѣшно  предположить,  что  импе- 
раторъ, присутствуя  во  время  битвы, 
станетъ  объѣзжать  войска  свои  гало- 
номъ, потрясая  шпагой  словно  юный 
прапорщикъ,  а между  тѣмъ  мнѣ  при- 
писали желаніе  подорвать  моей  кар- 
тиной престижъ  государя  въ  глазахъ 
народныхъ  массъ,  которыя  склонны 
воображать  себѣ  своего  императора 
парадирующимъ  на  борзомъ  конѣ  въ 
моментъ  опасности,  въ  самомъ  раз- 
гарѣ битвы. 

Я изобразилъ  перевязку  и перене- 
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сеніе  раненыхъ  точь-въ-точь,  какъ  я видѣлъ  и испыталъ  на  себѣ  самомъ,  когда,  раненому,  мнѣ  сдѣлали  перевязку 
п перенесли  меня  по  самому  первобытному  способу.  И тѣмъ  не  менѣе  я быль  снова  обвиненъ  въ  преувеличеніи, 
въ  клеветѣ. 

Я видѣлъ  собственными  глазами  втеченіи  нѣсколькихъ  дней,  какъ  плѣнники  медленно  замерзали  и уми- 
рали по  дорогѣ  тянувшейся  болѣе  чѣмъ  на  тридцать  миль.  Я обратилъ  вниманіе  американскаго  художника, 
Франка  Д.  Миллета,  который  былъ  очевидцемъ  этой  сцены,  на  эту  картину  и,  увидавъ  послѣднюю,  онъ  призналъ 
ее  поразительно  вѣрною  дѣйствительности;  однако,  за  это  произведеніе  меня  осыпали  такими  ругательствами, 
которыя  невозможно  повторить  въ  печати. 

Я видѣлъ  священника,  совершающаго  послѣдній  религіозный  обрядъ  на  полѣ  брани  надъ  кучей  убитыхъ 
растерзанныхъ,  изуродованныхъ  солдатъ,  только  что  пожертвовавшихъ  своей  жизнью  на  защиту  своей  родины, 
и снова  эта  сцена — картина,  которую  буквально  я писалъ  со  слезами  на  глазахъ— также  объявлялась  продук- 
томъ моего  воображенія,  явною  ложью. 

Мои  обвинители  не  удостоили  обратить  ни  малѣйшаго  вниманія  на  тотъ  фактъ,  что  они  были  изобличены 
во  лжи  тѣмъ  самымъ  священникомъ,  который,  будучи  возмущенъ  обвиненіями  противъ  меня,  громогласно  зая- 


лилъ  въ  присутствіи  публики  стоявшей  передъ  картиною,  что  онъ,  именно  онъ,  совершилъ  этотъ  послѣдній 
обрядъ  надъ  грудами  тамъ  убитыхъ  солдатъ  и обстановка  была  совершенно  та,  какая  изображена  на  моей  картинѣ. 

Пусть  однако  не  воображаютъ,  что  такое  негодованіе  выражалось  только  русскими.  Одинъ  весьма  извѣ- 
стный прусскій  генералъ  совѣтовалъ  императору  Александру  II  приказать  сжечь  всѣ  мои  военныя  картины, 
какъ  имѣющія  самое  пагубное  вліяніе. 

Далѣе  мы  имѣемъ  изображеніе  современной  казни  «Взрываніе  пушками  въ  Индіи».  Лица,  служившія  дол- 
гое время  въ  Индіи,  увѣряли  меня,  что  я ошибаюсь,  считая  такое  изображеніе  казни  типичнымъ,  характернымъ 
способомъ  смертной  казни  въ  этой  странѣ;  они  доказывали,  что  такого  рода  казнь  была  примѣнена  только 
однажды,  во  время  послѣдняго  возстанія  сипаевъ,  да  и въ  то  время  она  примѣнялась  только  въ  очень  рѣдкихъ 
случаяхъ.  Но  я утверждаю,  что  этотъ  родъ  казни,  — притомъ  сравнительно  гуманный,  — не  только  постоянно 
былъ  въ  ходу  въ  теченіе  вышеупомянутаго  возстанія,  когда  сипаевъ  взрывали  изъ  пушекъ  тысячами,  но  онъ  былъ 
въ  употребленіи  у британскихъ  властей  въ  Индіи  много  лѣтъ  до  и послѣ  возстанія  синаевъ  въ  1858  году.  Мало 
того,  я положительно  знаю,  что  этотъ  особый  родъ  казни  будетъ  употребляться  и въ  грядущія  времена.  Индусъ 
не  боится  никакой  другой  смертной  казни  отъ  руки  «жестокихъ,  нечистыхъ  европейцевъ».  Индусы  убѣждены, 
что  каждый  изъ  ихъ  соплеменниковъ,  убитый  или  повѣшенный  европейцами,  идетъ  пополнить  ряды  мучени- 
ковъ, которымъ  уготована  великая  награда  въ  будущей  жизни.  Но  казнь  посредствомъ  пушечнаго  взрыва  при- 
водитъ въ  настоящій  ужасъ  душу  туземца,  такъ  какъ  отъ  взрыва  тѣло  преступника  разрывается  на  множество 
частей  и такимъ  образомъ  не  дозволяетъ  ему  предстать  на  небо  въ  приличномъ  видѣ.  Это  пугало  употреблялось 
англійскимъ  правительствомъ  и будетъ  употребляться  имъ,  пока  оно  будетъ  страшиться  потерять  свои  индійскія 
владѣнія.  Для  того,  чтобы  удержать  250.000.000  населенія  въ  политическомъ  и экономическомъ  подчиненіи  по- 
средствомъ 60.000  штыковъ,  недостаточно  быть  храбрымъ  и обладать  политическимъ  тактомъ,— невозможно 
избѣжать  казней  и кровавой  расправы. 

Все  это  до  такой  степени  ясно  само  но  себѣ,  что  въ  самомъ  дѣлѣ  кажется  удивительнымъ,  какъ  это  люди 
все  еще  склонны  возмущаться,  когда  мы,  художники,  обязанные  наблюдать  и распознавать  истину,  прилагаемъ 
эти  наши  способности  къ  передачѣ  нашихъ  впечатлѣній  на  полотнѣ  или  на  бумагѣ. 

Со  всѣхъ  сторонъ  художниковъ  осаждаютъ  требованіями  дать  публикѣ  что-нибудь  новое,  что-нибудь  само- 
бытное, что  нибудь  не  избитое,  не  пошлое;  а когда  мы  стараемся  представить  что-нибудь  именно  въ  этомъ  духѣ, 
насъ  обвиняютъ  въ  наглой  дерзости. 

Каковъ  же  результатъ  такого  положенія  вещей? 

Людямъ  надоѣли  книги  и вотъ  они  жадно  набрасываются  на  грубые  факты  изъ  дѣйствительной  жизни, 
заносимые  въ  ежедневныхъ  газетахъ;  людямъ  прискучили  картинныя  галереи  и выставки,  такъ  какъ  на  послѣд- 
нихъ они  навѣрно  встрѣтятъ  тотъ  же  родъ  живописи,  все  на  одни  п гѣ  же  сюжеты  л по  тому  же  шаблонному 
способу;  людямъ  стало  скучно  ходить  въ  театры,  гдѣ  девять  пьесъ  изъ  десяти  изображаютъ  одну  и ту  же  условную 
завязку,  неизмѣнно  оканчивающуюся  свадьбой. 

Итакъ,  вообще  говоря,  какова  в ь настоящее  время  роль  искусства? 

Искусство  унижено  до  уровня  забавы  для  тѣхъ,  кто  можетъ  и любитъ  тѣшить  себя  имъ;  полагаютъ,  что 
оно  должно  способствовать  пищеварительнымъ  способностямъ  публики.  Живопись,  наир.,  считается  просто  ме- 
белью: если  случайно  остается  пустое  пространство  на  стѣнѣ  въ  промежуткѣ  между  дверью  и уголкомъ,  занятымъ 
примѣрно  этажеркой,  на  которой  стоитъ  ваза,  тогда  немедленно  это  пустое  пространство  закрывается  картиной 
легкаго  содержанія  и пріятнаго  выполненія, — такого  именно  рода,  чтобы  сюжетъ  ея  не  очень  отвлекалъ  вниманіе 
отъ  другихъ  деталей  меблировки  и бездѣлушекъ,  не  мѣшалъ  бы  сіоісе  Іа  г піеніе  посѣтителей. 

А между  тѣмъ  вліяніе  н рессурсы  искусства  громадны.  Большинство  старинныхъ  художниковъ  обязаны 
своей  извѣстностью  тому,  что  были  вѣрными  слугами  власти  и богачей;  между  ними  были  люди,  которыхъ  не 
отягощало  чувство  серьезной  гражданской  отвѣтственности,  и не  смотря  на  это,  какое  мощное  вліяніе  оказывали 
они  на  искусство  въ  теченіе  цѣлыхъ  вѣковъ.  Вліяніе  это  чувствовалось  во  всѣхъ  уголкахъ  и сокровенныхъ  изгибахъ 
жизни  народовъ. 

Чего  же  мы  должны  бы  ждать  отъ  искусства  въ  наше  время,  когда  художники  вдохновляются  своими  обя- 
занностями, какъ  граждане  родной  страны,  когда  они  перестали  лакействовать  передъ  богатыми  и власть  иму- 
щими, которые  любятъ,  чтобы  ихъ  называли  покровителями  искусствъ,  когда  художники  добились  независимости 
и начали  понимать,  что  первое  условіе  плодотворной  дѣятельности— это  стать  «благороднымъ»  не  въ  узкомъ  зна- 
ченіи касты,  а въ  широкомъ  примѣненіи  этого  слова  относительно  времени,  въ  которое  мы  живемъ. 

Вооружившись  довѣріемъ  публики,  искусство  гораздо  тѣснѣе  примкнетъ  къ  обществу  и станетъ  его 
союзникомъ. 


II. 

Мой  другъ,  покойный  генералъ  Скобелевъ,  разъ  спросилъ  меня:  «Какъ  понимаете  вы  движеніе  соціалистовъ 
и анархистовъ?»  Онъ  признался  при  этомъ,  что  самъ  онъ  совсѣмъ  не  понимаетъ  ихъ  цѣлей.  «Чего  хотятъ  они? 
Чего  стремятся  они  достигнуть?» 

Прежде  всего,— отвѣчалъ  я, — люди  эти  являются  противниками  между  народныхъвойнъ;  затѣмъ  ихъ 
оцѣнка  искусства  весьма  ограничена,  не  исключая  и живописи.  Такъ  что,  если  они  когда  нибудь  заполучатъ 
власть  въ  свои  руки,  то  вы  съ  вашими  стратегическими  соображеніями  и я съ  моими  картинами,- — мы  оба  будемъ 
немедленно  сданы  въ  архивъ.  Понимаете-лп  это? 

— Да,  я это  понимаю, — отвѣчалъ  Скобелевъ,— и отнынѣ  я намѣренъ  бороться  съ  нпмп. 


со 


Но  у общества  есть  и защита,  п это  ничто  иное,  какъ  таланты  и ихъ  представители  въ  наукѣ,  литера- 
турѣ, въ  искусствѣ  и во  всѣхъ  его  развѣтвленіяхъ. 

Искусство  должно  и будетъ  защищать  общество.  Вліяніе  его  мало  замѣтно  и не  ощущается  рѣзко,  но  оно 
очень  велико;  можно  даже  сказать,  что  вліяніе  его  на  умы,  на  сердца  и на  поступки  народовъ  громадно,  непрео- 
долимо, не  имѣя  себѣ  равнаго.  Искусство  должно  и будетъ  защищать  общество  тѣмъ  съ  большей  заботливостью 
п тѣмъ  съ  большимъ  рвеніемъ,  что  его  служители  знаютъ,  что  «уравнители»  (т.  е.  требующіе  равенства  для 
всѣхъ)  не  расположены  отвести  имъ  то  почетное  и достойное  положеніе,  которое  они  занимаютъ  теперь,  такъ 
какъ,  по  мнѣнію  «уравнителен»,  добрая  пара  сапогъ  полезнѣе  хорошей  картины,  статуи  пли  хорошаго  ро- 
мана. Люди  эти  открыто  заявляютъ,  что  талантъ— роскошь;  что  талантъ— аристократическая  привилегія,  а 
потому  талантъ  слѣдуетъ  сбросить  съ  его  пьедестала  до  общаго  уровня— принципъ,  которому  мы  никогда  не 
подчинимся. 

Не  станемъ  обманывать  себя:  появятся  новые  таланты,  которые  постепенно  «приспособятся»  къ  новымъ 
условіямъ,  если  только  такія  условія  возьмутъ  перевѣсъ,  и быть  можетъ  произведенія  ихъ  выиграютъ  отъ  этого; 
но  мы  никогда  не  признаемъ  принципа  всеобщаго  разрушенія  и переустройства,  если  такой  принципъ  не  пред- 
ставить за  себя  другого  основанія,  кромѣ  хорошо  извѣстнаго  положенія:  «Уничтожимъ  все  и расчистимъ  почву; 
а что  касается  до  переустройства...  Такъ  ужо  увидимъ  впослѣдствіи».  Мы  будемъ  защищать  и отстаивать  улуч- 
шенія существующаго  порядка  вещей  посредствомъ  мирныхъ  и постепенныхъ  мѣропріятій. 

Само  собою  разумѣется,  мы  требуемъ,  чтобы  общество  с ь своей  стороны  помогло  нам  ь въ  исполненіи  нашей 
задачи;  чтобы  оно  довѣрилось  намъ,  дало  бы  намъ  всю  необходимую  свободу  для  развитія  и проявленія  талантовъ. 

Вотъ  тутъ-то  и затрудненіе! 

Самодовольное  общество  приходитъ  въ  уныніе  отъ  каждой  перемѣны,  отъ  каждаго  слова  порицанія,  на- 
смѣшки или  замѣчанія;  оно  теряетъ  довѣріе  къ  передовымъ,  смѣлымъ  представителямъ  науки,  литературы  и 
искусства.  Общество  ревниво  стремится  удержать  за  собою  право  не  только  указывать  дорогу  таланту,  но  даже 
регулировать  мѣру,  степень  его  развитія  и его  проявленія. 

Въ  этомъ  обществѣ,  все,  что  заурядно  и условно,  ограждено  всякаго  рода  правами  и привилегіями,  между 
тѣмъ  какъ  все,  что  ново  и самобытно,  обязательно  возбуждаетъ  враждебность  и хулу,  подвергается  тяжелой 
борьбѣ  подъ  давленіемъ  широко  распространеннаго  ханжества  п лицемѣрія. 

Попробуйте  создать  что-либо  необычайно  умное  въ  области  науки  и литературы,  попробуйте  представить 
въ  графической  или  пластической  формѣ  самую  оригинальную,  поразительную  концепцію,  но  забудьте  только 
окружить  ее  условнымъ  слоемъ  пошлости  и заурядности,  столь  дорогимъ  сердцу  общества,  — васъ  разнесутъ  въ 
пухъ  и прахъ  за  это,  васъ  не  захотятъ  даже  выслушать,  васъ  назовутъ  шарлатаномъ,  а то  еще  словомъ  и 
похуже. 

Почему  это  такъ?  Развѣ  общество  указывало  путь  ко  всѣмъ  великимъ  открытіямъ?  Нѣтъ,  оно  постоянно 
задерживало  ихъ,  постоянно  тормозило  ихъ. 

Вызывало-ли  когда-либо  общество  въ  своей  коллективной  формѣ  хоть  одно  изъ  великихъ  проявленій  въ 
искусствѣ  или  въ  литературѣ?  Нѣтъ,  общество  постоянно  усердно  мучило,  преслѣдовало  даровитыхъ  людей,  хотя 
оно  же,  послѣ  ихъ  смерти,  воздвигало  имъ  намяіники. 

Какъ  могло  общество  обнаруживать  такое  высокомѣріе  и такую  самонадѣянность?  Оно  было  увлечено  на 
эту  дорогу  только  благодаря  нехристіанскому  убѣжденію,  что  «цѣль  оправдываетъ  средства». 

Может  ь-лн  быть  что-нибудь  невыносимѣе  разговоровъ,  которые  намъ  приходится  иногда  слышать: 

— «Были-ли  вы  въ  «Салонѣ?» 

— «Нѣтъ,  намъ  не  случилось  побывать  тамъ  въ  этомъ  году,  но  въ  прошломъ  году  мы  бывали  тамъ  нѣ- 
сколько разъ. 

Въ  этихъ  словахъ  иронія  и истина,  такъ  какъ  въ  большинствѣ  случаевъ  вы  увидите  съ  «Салонѣ»  то  же 
самое  число  картинъ  приблизительно  того  же  качества,  приблизительно  съ  тѣми  же  сюжетами  и,  всекоиечно, 
написанныхъ  въ  томъ  же  стилѣ. 

— «Видѣли  вы  новую  пьесу  Сарду? 

— «Представьте  себѣ,  по  всей  вѣроятности,  мнѣ  ее  не  придется  еще  увидать,  спѣшу  въ  деревню;  но  завтра 
мы  отправляемся  въ  «Сошёйіе  Ргаисаізе»  посмотрѣть  новую  пьесу  Дюма.  Говорятъ,  что  обѣ  пьесы  очень 
похожи  между  собою,  какъ  по  идеѣ,  такъ  и по  завязкѣ». — II  это  совершенная  правда;  онѣ  несомнѣнно  болѣе  или 
менѣе  одинаковы. 

Чья  же  это  вина,  если  не  сампхъ  авторовъ? 

Нѣтъ.  Спросите-ка  у драматическихъ  писателей,  осмѣлятся-ли  они  представить  дѣйствіе  въ  томъ  видѣ, 
какъ  оно  вдохновило  ихъ  своей  реальностью,  съ  его  логическимъ  заключеніемъ,  неизбѣжнымъ  по  самому  ходу 
событій,  отбросивъ  на  этотъ  разъ  годами  установившуюся,  банальную,  условную  развязку? 

— «Нѣтъ», — скажутъ  вамъ  авторы,— «о  такой  вещи  нельзя  и помышлять», — и они  будутъ  правы.  Обще- 
ство, придавленное  временемъ  ханжества,  не  пойдетъ  смотрѣть  такую  пьесу,  какъ  бы  она  ни  была  интересна; 
итакъ  автору  приходится  угождать  вкусамъ  публики,  если  онъ  не  желаетъ  разорить  своего  директора  и са- 
мого себя. 

То  же  самое  относится  къ  художникамъ,  скульпторамъ  и даже  къ  композиторамъ.  Какое  огромное  число 
любимцевъ  музъ  были  сведены  въ  раннюю  могилу  вслѣдствіе  враждебности  публики  ко  всякому  новому  толко- 
ванію поэтическихъ  и музыкальныхъ  идей! 

Съ  одной  стороны  раздаются  жалобы  на  преобладаніе  въ  искусствѣ  скучнаго  однообразія  и даже  пошлости, 
люди  требуютъ  чего  нибудь  вдохновеннаго,  чего  нибудь  оригинальнаго;  сч.  другой  стороны,  та  же  публика  деспо- 
тически казнитъ  васъ  за  все,  чго  выходитъ  изъ  ряда  установившихся,  условныхъ  понятій! 
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Давно  бы  пора,  мнѣ  кажется,  понять  необходимость  относиться  къ  искусству  съ  терпимостью  и довѣріемъ, 
если  мы  желаемъ,  чтобы  оно  «побраталось»  съ  обществомъ,  чтобы  оно  слилось  съ  нимъ  воедино,  чтобы  служить 
ему  вѣрой  и правдой  въ  нынѣшнія  безпокойныя  времена,  когда  поэты  и художники  являются  солдатами  на  своихъ 
постахъ. 

- «Но  послушайте  вы,  представитель  искусства», — спросятъ,  можетъ  быть,  у меня, — «какія  такія  новости 
вамъ  такъ  желательно  объявить  намъ,  какія  такія  сдѣлали  вы  открытія,  которыя  были  бы  совершенно  новы  для 
общества?» 

Хорошо,  то,  что  мы  скажемъ,  быть  можеть,  и не  ново,  однако  несомнѣнно,  что  идея  объ  этомъ  еще  не  про- 
никла въ  сознаніе  людей.  Вооружившись  богатыми,  разнообразными  ресурсами  искусства,  мы  выскажемъ  людямъ 
нѣсколько  истинъ. 

- «Перестаньте», — скажемъ  мы  имъ, — «перестаньте  услаждать  себя  иллюзіями  идеализма,  которыя  убаю- 
киваютъ вашъ  разумъ,  идеализма  высокопарныхъ  словъ  и фразъ,  оглянитесь  кругомъ  себя  глазами  сознательнаго 
реализма  и ві.і  убѣдитесь  въ  своемъ  заблужденіи.  Вы  не  христіане,  которыми  желаете  прослыть.  Вы  не  пред- 
ставители христіанскихъ  обществъ,  христіанскихъ  государствъ». 

Тѣ,  кто  убиваетъ  себѣ  подобныя  человѣческія  существа  сотнями  тысячъ,  не  христіане. 

Тѣ,  кто  постоянно  руководится  въ  частной  и въ  общественной  жизни  принципомъ  «око  за  око  и зубъ  за 
зубъ»,— не  христіане. 

Тѣ,  кто  не  даетъ  бѣднякамъ  ничего  или  почти  ничего,  -не  христіане. 

Что  сдѣлали  вы  съ  заповѣдью  Спасителя  о христіанскомъ  смиреніи  и о всиомоществованііГтому,  кто  на- 
ходится въ  дѣйствительной  нуждѣ? 


ТИПЫ  ВЪ  БОМБЕѢ. 

Изъ  индѣйскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 


В.  В,  ВЕРЕЩАГИНЪ  О ПРОГРЕССѢ  ВЪ  ИСКУССТВѢ  ‘), 


Мы,  художники,  учимся  слишкомъ  мало,  а если  и заглядываемъ  въ  книжки,  то  лишь  на  скорую  руку  и 
безъ  всякой  системы,  словно  мы  считаемъ,  что  основательное  образованіе  рѣшительно  не  нужно  для  развитія 
нашихъ  дарованій.  Надобно  признать,  что  въ  этомъ  заключается  главная,  если  не  первая,  причина,  почему 
искусство  не  въ  состояніи  достигнуть  болѣе  полнаго  и болѣе  совершеннаго  развитія  п еще  не  успѣло  до  сихъ 
норъ  стряхнуть  съ  себя  неблагодарную  роль  служить  лишь  покорнымъ  и пріятнымъ  усладителенъ  общества,  не 
успѣло  еще  до  сихъ  поръ  получить  первостепенное  значеніе  не  только  въ  эстетическомъ,  но  также  существенно 
въ  наиболѣе  важномъ  психологическомъ  развитіи  человѣчества.  Между  тѣмъ  какъ  во  всѣхъ  другихъ  сферахъ 
интеллектуальной  жизни  допускается  пробужденіе  новыхъ  идей,  а вмѣстѣ  съ  нимъ  и открытіе  средствъ  къ  ихъ 
осуществленію  и усовершенствованію,  въ  искусствѣ,  в ь особенности  въ  скульптурѣ  и живописи,  а также  до 
нѣкоторой  степени  въ  музыкѣ  все  еще  предъявляетъ  своп  права  старая  поговорка:  «Великіе  мастера  посту- 
пали такъ-то,  а потому  и мы  должны  дѣлать  такъ  же».  Можно  замѣтить  прогрессъ  мысли  въ  области  какого 
угодно  предмета.  Нашъ  взглядъ  на  міръ  далеко  не  тотъ,  какимъ  онъ  былъ  нѣсколько  вѣковъ  назадъ.  Самыя 
созданія  нашихъ  рукъ  измѣнились  и усовершенствовались,  ч го  касается  до  выполненія  ихъ.  Въ  такомъ  случаѣ 
можно  бы  предположить,  что  въ  области  искусства,  напримѣръ,  въ  живописи,  всякая  новая  идея  или  болѣе  прав- 
дивый и натуральный  стиль  будутъ  возможны;  но  нѣтъ!  постоянно  встрѣчается  одно  и то  же  утвержденіе,  что 
«не  только  по  совершенству  плана  своихъ  картинъ,  но  также  но  величію  концепціи  старые  мастера  стоять  на 
недосягаемой  высотѣ  и намъ  остается  только  идти  но  ихъ  стонамъ». 

Индивидуальное  развитіе,  точно  такъ  лее,  какъ  и развитіе  самого  общества,  значительно  возвысилось  надъ 
прежнимъ  уровнемъ.  Съ  одной  стороны  наука  и литературамъ  другой— усовершенствованные  способы  сообщенія 
открыли  новые  горизонты,  поставили  новыя  задачи  художникамъ.  Все  это  вызвало  и новыя  усилія.  Но  опять  то 
же  увѣреніе  загородило  имъ  путь:  «Старые  мастера  дѣлали  такъ-то,  а потому»... 

Въ  живописи  это  чрезмѣрное  поклоненіе  и подражаніе  проявляются  до  нѣкоторой  степени  въ  воспроизве- 
деніяхъ обнаженнаго  тѣла  и въ  портретахъ,  такъ  какъ  обѣ  эти  вѣтви  художества  достигли  высокой  степени 
развитія  у старыхъ  мастеровъ.  Но  даже  тутъ  насъ  поражаетъ  однообразіе  выполненія,— эффектъ  всегда  одшгь- 
и тотъ  же:  очень  яркое  освѣщеніе  на  очень  темномъ,  иногда  на  черномъ  (Іюнѣ;  эффектъ  этотъ  зачастую  пора- 
зителенъ, но  онъ  искусственъ,  неестественъ  п не  согласенъ  съ  истиною. 

Мастерскія  художниковъ  были  въ  прежнее  время,  правда,  малы  и вслѣдствіе  дороговизны  стеколъ  тускло 
освѣщены.  Но  тутъ  же  возлѣ  мастерскихъ  были  дворы,  сады  и ноля  съ  прекраснымъ  заднимъ  фономъ  н съ  обиль- 
нымъ, разнообразнымъ  освѣщеніемъ,  которое  было  бы  такъ  же  эффектно  и сдѣлало  бы  черные  тоны  свѣтлѣе  н 
менѣе  однообразными. 

Извѣстно,  что  темнота  фона  въ  старинныхъ  портретахъ  можетъ  быть  только  отчасти  отнесена  къ  вліянію 
времени,  въ  большинствѣ  же  случаевъ  она  сдѣлана  умышленно.  При  изученіи  цѣлаго  ряда  старинныхъ  портре- 
товъ можно  только  сожалѣть,  что  такая  превосходная  техника  въ  изображеніи  тѣла,  лица,  одеждъ,  кружевъ, 
брильянтовъ  и пр.  гармонируетъ  не  съ  свѣтлыми,  воздушными  тѣнями  лѣтняго  дня,  какъ  это  мы  всѣ  хорошо 
знаемъ  н видимъ,  а съ  густымъ  искусственнымъ  мракомъ.  Безъ  сомнѣнія,  новая  школа  художниковъ  окажетъ 
искусству  услугу,  когда  выведетъ  людей  изъ  темныхъ  аттиковъ  и склеповъ  на  яркій  свѣтъ  садовъ.  Безспорно,  одно- 
образный старинный  стиль,  при  которомъ  все  являлось  въ  одномъ  н томъ  же  освѣщеніи  мастерской,  избавляетъ 
художника  отъ  массы  трудностей  и хлопотъ;  но  въ  художествѣ  менѣе,  чѣмъ  даже  въ  чемъ  либо  другомъ,  не 
должно  колебаться  стать  лицомъ  къ  лицу  съ  трудностями  въ  техникѣ. 

Обращаясь  къ  исторической  живописи,  мы  поражены  значительно  болѣе  интеллектуальнымъ  и характер- 
нымъ обращеніемъ  съ  этимъ  предметомъ  въ  нынѣшнее  время.  Исторія,  конечно,  все  еще  иллюстрируется  болѣе 
или  менѣе  забавными  анекдотами,  и художники  довольствуются  изображеніемъ  того,  что  установила  наука,  вмѣ- 


*)  Этюдъ  этотъ  напечатанъ  по-англійски  г.ъ  видѣ  приложенія  къ  «Саѣа1о§чіе  оТ  Ыіс  УегеТкскацчи  ЕхІиЬШоп»  въ 
Ашегісап  Агі  (Заііегіез  (Ме\ѵ-Уогк,  1891)  и переведенъ  здѣсь  цѣликомъ. 


сто  того  чтобы  снести  въ  историческую  живопись  результаты  своихъ  собственныхъ  изслѣдованіи;  но  даже  теперь 
въ  ней  есть  весьма  замѣтный  прогрессъ  надъ  обычной  лестью  и не  выдерживающими  критики  традиціями,  леген- 
дами и увѣреніями  старой  школы. 

Если  бы  художники  принялись  за  изученіе  исторіи  не  по  отрывкамъ,  отъ  такой-то  до  такой-то  страницы, 
если  бы  они  поняли,  что  подражаніе  драматическому  преувеличенію  на  полотнѣ  устарѣло  уже,  они  бы  стали 
возбуждать  интересъ  общества  къ  прошлому  совершенно  инымъ  путемъ,  а не  посредствомъ  анекдотической  сто- 
роны предмета,  живописныхъ  костюмовъ  и типовъ  большей  частью  баснословныхъ.  Дѣйствительно,  до  сихъ  поръ 
обработка  художниками  достопримѣчательныхъ  событій  была  такова,  что  вызывала  улыбку  у образованныхъ 
людей.  Но  когда  замѣнятъ  лучезарный  праздникъ  исторической  живописи  болѣе  удобопонятными  буднями, когда 
въ  нее  внесутъ  элементъ  правды  и простоты,  то,  безъ  сомнѣнія,  художники  оть  этого  выиграютъ. 

Кажется  излишне  упоминать  о необычайномъ  прогрессѣ,  который  замѣчается  вь  наше  время  въ  пейзаж- 
ной живописи;  прогрессъ  этотъ  зависитъ  отъ  многихъ  причинъ,  но  главнымъ  образомъ,  разумѣется,  онъ  обу- 
словливается развитіемъ  естественныхъ  наукъ.  Безъ  преувеличенія  можно  сказать,  что  пейзажи  старыхъ  масте- 
ровъ являются  дѣтскими  опытами  но  сравненію  ихъ  съ  произведеніями  лучшихъ  современныхъ  художников  ь- 
иейзажистовь.  И,  дѣйствительно,  трудно  представить  себѣ,  какъ  еще  и въ  какомъ  направленіи  иейзажная 
живопись  можетъ  быть  доведена  до  большаго  совершенства. 

Въ  такъ  называемой  религіозной  живописи  подражаніе  старымъ  мастерамъ  почти  также  велико,  какъ  въ 
портретахъ.  Но  это  вполнѣ  объясняется  постепеннымъ  исчезновеніемъ  религіознаго  чувства,  а слѣдовательно 
предпочтеніемъ  стараго  идеала  созданію  новаго  идеала  безъ  глубокой  вѣры  старыхъ  временъ. 

Тѣмъ  не  менѣе,  новая  школа  считаетъ  не  только  возможнымъ,  но  даже  необходимымъ  отбросить  унаслѣ- 
дованныя понятія,  хотя  бы  и освященныя  вѣками  и обычаемъ,  если  они  иротнворѣчатъ  художественному  пред- 
ставленію и современному  чувству.  Быть  можетъ,  религіозная  живопись  не  поднимется  теперь  до  второй  эпохи 
«Возрожденія»,  но  тѣмъ  не  менѣе  слѣдуетъ  признать,  что  прогресъ  въ  техническомъ  знаніи  будетъ  полезенъ 
даже  для  церковной  живописи,  если  художникъ  въ  своихъ  изображеніяхъ  Божества  и святыхъ  на  небесахъ  или 
на  землѣ  замѣнитъ  тусклое,  скудное  и однообразное  освѣщеніе  мастерской  яркою,  ясною,  лучезарною  атмосферою 
нѣжныхъ,  прозрачныхъ,  воздушныхъ  свѣтовыхъ  тѣней. 

Для  того,  чтобы  сдѣлать  понятнымъ  нашъ  образъ  мыслей,  мы  приведемъ  въ  видѣ  примѣровъ  нѣсколько 
знаменитыхъ  произведеній  старыхъ  мастеровъ:  напримѣръ,  общеизвѣстныя  картины  Тиціана  въ  Венеціи  и Ру- 
бенса въ  Антверпенѣ,  изображающія  Успеніе  Пресвятой  Дѣвы  Маріи.  Мы  не  будемъ  говорить  о великихъ  до- 
стоинствахъ этихъ  двухъ  картинъ,  признанныхъ  всѣми;  такой  взглядъ  отнюдь  ие  преувеличенная  оцѣнка.  Если 
не  подлежитъ  также  сомнѣнію,  что  картины  эти  съ  теченіемъ  времени  потемнѣли,  тѣмъ  не  менѣе  не  слѣдуетъ  забы- 
вать, что  онѣ  были  написаны  въ  четырехъ  стѣнахъ  и отдѣланы  согласно  традиціонному  контрасту  очень  силь- 
наго свѣта  и очень  глубокой  тѣни.  Теперь  спрашиваемъ,  откуда  могли  бы  явиться  эти  черныя  тѣнп?  Если  Успе- 
ніе Пресвятой  Дѣвы  Маріи  случайно  произошло  въ  пещерѣ  или  въ  какомъ  либо  темномъ  мѣстѣ  съ  искусствен- 
нымъ освѣщеніемъ,  то  тѣни  эти  стали  бы  понятны,  но  за  то  сталъ  бы  непонятнымъ  яркій  свѣтъ.  Но  Успеніе 
совершилось  на  открытомъ  воздухѣ  и мы  допустимъ,  что  Богъ  избралъ  прекрасный  солнечный  день  для  столь 
величаваго  и торжественнаго  событія.  Тѣмъ  ярче  слѣдовало  бы  написать  эти  картины  но  отношенію  къ  прямому 
и отраженному  солнечному  свѣту.  Откуда  же,  спрашиваемъ,  взялпсь  эти  черные  тоны?  Да  они  нросто-на-просто 
обязаны  своимъ  происхожденіемъ  тому  факту,  что  п свѣтъ,  и тѣни  взяты  не  изъ  наблюденія,  а придуманы, 
какъ  говорятъ  художники,  «головой»,  а потому  невѣрны  съ  начала  до  конца.  Но  возможно  ли  предположить, 
чтобы  такіе  великіе  художники,  какъ  Тиціанъ  п Рубенсъ,  сами  не  сознавали  подобныхъ  погрѣшностей.  Разу- 
мѣется, это  также  трудно  себѣ  представить,  какъ  то,  что  великій  Леонардо-да-Винчп  не  замѣтилъ  бы  невѣрнаго 
освѣщенія  въ  своей  знаменитой  картинѣ  красавицы  «Ба  босонйа»:  онъ  написалъ  ее  на  открытомъ  возду  хѣ  съ 
рѣзкими  металлическими  тонами  на  лицѣ  п съ  невозможнымъ  пейзажемъ  на  заднемъ  планѣ.  Неужели  же  онъ 
не  имѣлъ  понятія  о дивно  нѣжныхъ  свѣтлыхъ  и полусвѣтлыхъ  тонахъ,  тѣняхъ  и полутѣняхъ,  переливающихся 
на  лицѣ  прелестной  женщины  на  воздухѣ  и что  всѣ  предметы  на  открытомъ  воздухѣ  принимаютъ  совершенно 
другой  видъ,  чѣмъ  между  четырехъ  стѣнъ? 

Мы  не  станемъ  слишкомъ  отвлекаться  въ  сторону  съ  нашими  изслѣдованіями  и поставимъ  лишь  вопросъ, 
требовалась  ли  такая  точность  отъ  художника  того  времени?  Нѣтъ,  не  требовалась.  Но  эти  тонкости  въ  наше 
время  развѣ  не  требуются  отъ  художника?  Да,  требуются...  Стало  быть,  ясно,  что  существуетъ  движеніе 
впередъ. 

Точно  также  мы  не  можемъ  предположить,  чтобы  другая  погрѣшность  въ  художественной  концепціи  та- 
кихъ мастеровъ  могла  ускользнуть  отъ  ихъ  проницательности.  Напримѣръ,  въ  изображеніяхъ  апостоловъ,  лич- 
ности которыхъ  такъ  полно  выяснены  вь  Евангеліи,  мы  узнаем ь формы,  лица  и позы  (особливо  въ  картинахъ 
Тиціана)  не  скромныхъ  простыхъ  рыбаковъ,  а прекрасныхъ  италіанекпхъ  натурщиковъ  атлетическаго  вида. 
Ошибка  эта  была,  очевидно,  понята  даже  тогда  самими  художниками  съ  ихъ  обычнымъ  тактомъ  и здравымъ 
смысломъ,  и Рембрандтъ  пошелъ  такъ  далеко,  что  ввелъ  въ  своп  религіозные  сюжеты  голландскія  рыночныя 
фигуры.  Но  тутъ  все-еще  громадное  разстояніе  отъ  этого  до  правдивой  передачи  типовъ  и костюмовъ,  которая 
въ  настоящее  время  признается  необходимой.  Развѣ  же  это  не  прогрессъ?  Безъ  сомнѣнія,  да.  Мы  отрицаемъ, 
чтобы  изученіе  когда-либо  создавало  талантъ;  но,  съ  другой  стороны,  мы  не  сомнѣваемся  ни  на  минуту,  что  оно 
с лужитъ  стимуломъ  для  таланта. 

Что  же  касается  до  времени  и мѣста,  то  поклонники  старой  манеры  въ  живописи  такъ  далеко  прости- 
раю гъ  свое  подражаніе,  что  не  только  пишутъ  тѣми  же  красками  п по  тому  же  способу,  какъ  нхъ  излюбленные 
мастера,  но  даже  стремятся  придать  своимъ  картинамъ  тотъ  особый  цвѣтъ,  который  придало  старымъ  холстамъ 
время.  Они  покрываютъ  своп  картины  темной  блестящей  краской,  чтобы  придать  пмь  видъ  древности,  словцо 
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картины  эти  были  написаны  сто,  двѣсти,  триста  лѣтъ  назадъ.  Этому  способу  даже  обучаютъ  во  многихъ  новѣй- 
шихъ школахъ  и отдѣльные  художники  пріобрѣли  большую  славу,  какъ  колористы,  только  потому,  что  они 
могутъ  придавать  своимъ  произведеніямъ  сходство  съ  произведеніями  Рубенса,  Ванъ-Дейка,  Рембрандта  или 
Веласкеца.  Позволимъ  себѣ  надѣяться,  что  новая  школа  станетъ  работать  болѣе  осмысленно,  но  только  по  отно- 
шенію къ  концепціи  своихъ  сюжетовъ,  но  и въ  отношеніи  красокъ,  такъ  какъ  невозможно  разработать  пра- 
вильно сюжетъ  съ  извѣстнымъ  количествомъ  лаку,  подражая  полотну,  которое  отъ  времени  стало  желтоватымъ 
пли  красноватымъ.  Молодая  школа  художниковъ  приметъ  за  неизмѣнное  правило  ставить  каждое  событіе  въ 
гармоничное  соотвѣтствіе  съ  временемъ,  мѣстомъ  н освѣщеніемъ,  дабы  воспользоваться  всѣми  новѣйшими  изо- 
брѣтеніями науки  относительно  характеристики  костюмовъ  и всякихъ  психологическихъ  и этнологическихъ 
деталей. 

Сцена,  которая  происходитъ  на  небѣ  или  на  землѣ,  никоимъ  образомъ  не  можетъ  быть  написана  въ  четы- 
рехъ стѣнахъ,  а должна  быть  написана  при  настоящемъ  освѣщеніи — утреннемъ,  полуденномъ,  вечернемъ  или 
ночномъ.  Иллюзія  п эффектъ  картины  только  выиграютъ  отъ  этого  н языкъ  живописи  станетъ  выразительнѣе 
п удобопонятнѣе. 

Быть  можетъ,  съ  немногими  измѣненіями,  тоже  слѣдуетъ  сказать  о скульптурѣ  п даже  о музыкѣ.  Нынѣ 
всѣ  искусства,  болѣе,  чѣмъ  когда  либо  прежде,  братья  и сестры,  п уже  съ  давнихъ  поръ  были  соединены  въ 
одномъ  храмѣ  вкуса,  ума  и таланта. 


ХРИСТОСЪ  НА  ТИВЕРІАДСКОМЪ  ОЗЕРѢ. 
Изъ  Палестинскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  ПРОИЗВЕДЕНІЯ  В.  В,  ВЕРЕЩАГИНА  1 ), 


1853-1862  г. 

Рисунокъ  копія  (1853  г.). — Паровой  фрегатъ  «Камчатка»  (съ  натуры  1858  г.).— Портреты  двухъ  бра- 
тьевъ (съ  натуры  1859г.).— Съ  картинъ  (1860  г.).— Рисунки  съ  мраморныхъ  фигуръ  (1860  г.).-  Портретъ  няни 
Аннушки  (съ  натуры  1860  г.).— Портретъ  деревенскихъ  ребятъ  (съ  натуры  1860  г.).  - -Портретъ  поселянки  (съ 
натуры  1860  г.).  —Эскизъ  (поросята  1860  г.). — Два  рисунка  «Въ  деревнѣ»  (1860  г.). — Копія  съ  Калями  (1860  г.). 
Рисунки  съ  гравюръ  (1860—1861  г.).— Рисунокъ  съ  натуры  (1861  г.).— Съ  гипсовыхъ  и мраморныхъ  фигуръ 
(1861—1862  г.).-  Композиція  на  заданную  тему  Петербургской  Академіи  Художествъ  «Избіеніе  жениховъ 
Пенелопы  Улиссомъ»  (1862  г.).— Рисунки,  сочиненные  для  журналовъ  (1862  г.). 

1863-1864:  г. 

Эскизы  и наброски  изъ  перваго  путешествія  но  Кавказу  (въ  томъ  числѣ  есть  эскизъ  масляными 
красками  1864  г.). 


1865  г. 

Эскизы  и наброски  изъ  поѣздки  на  Дунай. — То  же  из  ь поѣздки  въ  Крымъ. 

1865-1866  г. 

Рисунки  изъ  второго  путешествія  по  Кавказу  и Закавказью  Духоборцы  на  молитвѣ. 

(собств.  В.  М.  Жемчужникова).— Религіозная  процессія  въ  Шушѣ,  (въ  галлереѣ  II.  М.  Третьякова).-  Этюды 
Бурлаковъ  (1866  г.)  (въ  галлереѣ  и.  М.  Третьякова). 


1867-1868  г. 

Туркестанскіе  картины,  этюды  и рисунки: 

Картина  Послѣ  удачи  (1868  г.).  (Собственность  Государя  Императора).-  Послѣ  неудачи  (1868  г.).  (Соб- 
ственіюсть  Государя  Императора). — Опіумоѣды.  Собственность  Вел.  Княг.  Александры  Петровны). — Обожатели  бачи. 
(Оригиналъ  уничтоженъ  въ  Парижѣ  самимъ  художникомъ) 


1869-1870  г. 

Туркестанскіе  картины  и этюды  изъ  вторичной  поѣздки  въ  Среднюю  Азію. 

Политики  въ  опіумной  лавкѣ  въ  Ташкентѣ.  (Обтрепанные,  полупьяные  отъ  опіума,  они  тѣмъ  не  менѣе 
считаются  самыми  тонкими  политиками). — Нищіе  въ  Самаркандѣ. — Дуваны  (нищіе  дервиши  въ  праздничныхъ  на- 
рядахъ).- -Хоръ  дувановъ,  просящихъ  милостыню.  (Они  выставляются  на  показъ  на  улицахъ  толпами  и орутъ 
не  переставая,  пока  не  получать  милостыни). — МОЛЯЩІЙСЯ  мулла  въ  мечети. 


Р Въ  этомъ  хронологическомъ  перечнѣ  произведеній  В.  В.  Верещагина,  впервые  сгруппированныхъ  въ  полномъ  видѣ, 
названіями,  напечатанными  жирнымъ  шрифтомъ,  обозначаются  картины,  воспроизведенныя  въ  нашемъ  изданіи. 


1871—1873  г. 


Туркестанскіе  картины  и этюды  (писаны  въ  Мюнхенѣ  по  эскизамъ  1867— 1870  гг.): 

Смертельно  раненый  («Ой,  братцы,  убили!.,  убили!  Ой  смерть  моя  пришла!..).  - Парламентеры  («Сда- 
вайся!—Убирайся  къ  черту!..)  — Забытый  1 2). — Варвары.  Героическая  поэма  въ  9 картинахъ  (изъ  нихъ  днѣ  остались 
неисполненными):— Высматриваютъ  (Небольшой  русскій  отрядъ,  посланныя  на  рекогносцировку,  расположился  вечеромъ  въ 
долинѣ,  не  подозрѣвая,  что  непріятель  (узбеки  и киргизы)  прятался  неподалеку,  подстерегая  минуты  для  нападенія). — На- 
падаютъ въ  расплохъ  (Умремъ,  не  посрамимъ  Русской  земли!  Мертвымъ  нестыдно...  Едва  лишь  отрядъ  разсыпался,  забо- 
тясь объ  исполненіи  данныхъ  ему  различныхъ  порученій,  какъ  на  него  набрасываются  массы  непріятельской  силы,  оглашал 
воздухъ  страшными  криками  н потрясая  мечами  и пиками.  Всѣ  русскіе,  отошедшіе  на  небольшое  разстояніе,  вырѣзаны;  остав- 
шіеся собираются  и приготовляются  дорого  продать  свою  жизнь.  Художникъ  присутствовалъ  во  время  одной  такой  схватки).-  - Окру- 
жили, преслѣдуютъ  (Горсть  храбрецовъ,  оставшихся  въ  живыхъ,  окруженные  со  всѣхъ  сторонъ,  отступаютъ  сражаясь. 
Имъ  удалось  отразить  непріятеля  я удержать  его  на  почтительной  дистанціи  благодаря  картечи.  Мертвые  покинуты,  раненыхъ 
уводить.  Офицера  несутъ  его  солдаты.  Картина  изображаетъ  полное  истребленіе  отряда  въ  горномъ  ущельѣ,  гдѣ  послѣдніе 
изъ  пережившихъ  сраженіе  были  застрѣлены  или  убиты  обломками  каменныхъ  глыбъ,  брошенными  съ  утеса)  ^—Пред- 
ставляютъ трофеи  (Во  дворцѣ  Бухарскаго  Эмира,  въ  Самаркандѣ.  Па  заднемъ  планѣ  знаменитый  < Кокъ-Ташъ»— тронъ 
Тамерлана.  Головы  перерѣзанныхъ  русскихъ  подносятся  Эмиру,  который  награждаетъ  этихъ  .носителей  трофеевъ  обычнымъ  по- 
четнымъ одѣяніемъ;  каждый  получаетъ  награду  но  числу  принесенныхъ  имъ  головъ). — Торжествуютъ  (Эмиръ  даритъ  свой 
народъ  головами  ихъ  враговъ.  Затѣмъ  головы  эти  насаживаются  на  колья  прямо  противъ  мечетей.  Мулла  читаетъ  проповѣдь  на 
текстъ:  «Такъ  Аллахъ  повелѣваетъ,  чтобы  погибли  невѣрные!  Нѣтъ  Аллаха,  кромѣ  Аллаха). — Благодарятъ  Аллаха  («Хвала 
тебѣ  богу  войны!»— Нѣтъ  Аллаха  кромѣ  Аллаха).  (Эмиръ  и его  свита  приносятъ  благодарственные  дары  на  гробницу  Тамерлана— 
великаго  магометанскаго  святого  въ  наши  дни  —извѣстнаго  завоевателя  н грабителя  прежнихъ  временъ. — Апоѳеозъ  войны 
(Посвящается  всѣмъ  великимъ  завоевателемъ  нрошедшимъ,  настоящимъ  и будущимъ.  Картина  эта— исторически  вѣрная.  Тамерланъ 
п многіе  другіе  герои  воздвигали  такіе  монументы  на  ноляхъ  битвы,  оставляя  тамъ  кости  враговъ,  чтобы  нхъ  очистили  н выбѣлили 
солнце  и дождь,  волки,  шакалы  и хищныя  птицы.  Нс  такъ  давно,  въ  1860  году,  знаменитый  нѣмецкій  ученый,  Шлагнитвейтъ 
(бывшій  въ  то  время  на  службѣ  у Англіи)  былъ  убитъ  В аликанъ-тіуромъ,  деспотическимъ  правителемъ  Джетишара  въ  Кашгарі  и,  и 
голова  его  была  брошена  на  такую  лее,  хотя  меньшихъ  размѣровъ,  парамиду;  любимымъ  удовольствіемъ  хана  было  наблюдать, 
какъ  она  съ  каждымъ  днемъ  становилась  все  больше). — У дверей  мечети.  (Знаменитая  Туркестанская  мечеть,  построенная  надъ 
гробницей  Газретъ  Яссавы,  одного  изъ  именитѣйшихъ  святыхъ  Средней  Азіи.  Два  дервиша  у дверей  проводятъ  время  такъ,  какъ 
это  дѣлаютъ  большею  частью  богачъ  и бѣднякъ  въ  Средней  Азіи) — Подземная  тюрьма  въ  Самаркандѣ  (Самарканд- 
скій 3 инданъ.  Она  была  выстроена  изъ  кирпича,  съ  узкимъ  отверстіемъ  въ  видѣ  воронки;  входъ  и выходъ  туда  совершается  только 
посредствомъ  веревки  съ  петлями.  «Когда  я— пишетъ  В.  В.  Верещагинъ  -спустился  въ  эту  мрачную  тюрьму,  мнѣ  едва  не  сдѣлалось 
дурно  отъ  зловоннаго,  гнилого  воздуха  и я съ  трудомъ  могъ  сдѣлать  свой  набросокъ.  И тутъ-то  узники  оставались  больше  десяти 
лѣтъ  подрядъ  безъ  свѣжаго  воздуха.  Эта  адская  берлога  называлась  клоповной  дырой,  и я думаю,  что  извѣстный  родъ  клоновъ 
либо  другихъ  насѣкомыхъ  нарочно  разводится  здѣсь,  чтобы  день  и ночь  питаться  несчастными  зкертвами.  Однако,  я долженъ  при- 
бавить, что  не  нашелъ  тамъ  клоповъ.  Въ  этомъ  самомъ  подземелья  томились  въ  неволѣ  нѣкоторое  время  злополучные  Стоддартъ 
н Кополли.  По  настоянію  русскаго  агента,  они  были  выпущены  на  свободу  и могли  воспользоваться  удобнымъ  случаемъ  убѣжать, 
но  отказались  сдѣлать  это.  Тюрьма  теперь  засыпана  и сравнена  съ  землею,  но  приказанію  русскихъ  властей). — У крѣпост- 
ной стѣны.  Т-ссъ!  Пусть  войдутъ!  (При  отстаиваніи  Самарканда  русскими  ожидалось  нападеніе  черезъ  одну  изъ  брешей 
сдѣланныхъ  непріятелемъ  въ  стѣнахъ.  Уже  были  слышны  крики  пробиравшейся  толпы.  В.  В.  Верещагинъ  просилъ  полковника 
Назарова,  командовавшаго  гарнизономъ,  сдѣлать  вылазку  имъ  на  встрѣчу,  но  онъ  отвѣтилъ:  Т-ссъ!  Пусть  войдутъ!). — У крѣ- 
постной стѣны.  Вошли! 3)  (Нападеніе  было  отражено,  и усталые  солдаты  спокойно  покуриваютъ  трубочки,  между  тѣмъ  какъ 
другіе  изъ  нихъ  убираютъ  тѣла  убитыхъ). — Двери  Тамерлана  (во  дворцѣ  Бухарскаго  Эмира  въ  Самаркандѣ,  временъ 
процвѣтанія  Бухары.  Два  азіата  изъ  полчищъ  Тамерлана  сторожатъ  ихъ  въ  полномъ  древнемъ  вооруженіи). — Съ  горъ  на 
ДОЛИНЫ  (Осенью  киргизы  покидаютъ  своп  стоянки  близь  линіи  снѣговъ  и спускаются  на  зимовку.  Чтобы  не  испортить  одежды 
отъ  укладки  ея  въ  сундуки,  они  надѣваютъ  на  себя  все,  что  у нихъ  есть  лучшаго,  такъ  что  такое  переселеніе  имѣетъ  видъ 
праздничной  процессіи).-  Продажа  ребенка-неволышка. — Киргизъ — охотникъ  (Любимое  времяпровожденіе  богатыхт. 
киргизовъ  соколиная  охота.  Для  этого  они  пріучаютъ  къ  охотѣ  соколовъ  и орловъ,  завязывая  имъ  глаза  и не  давая  имъ  засыпать). — 
Молла  Раимъ  и Молла  Керимъ,  ш»  дорогѣ  на  базаръ,  ссорятся. 4) — Туркестанскій  солдатъ  (въ  зимней  формѣ). - 
Туркестанскій  солдатъ  (въ  лѣтней  формѣ).  — Туркестанскій  офицеръ  (Когда  походъ  будетъ...).  — Туркестанскій 
офицеръ  (Когда  похода  не  будетъ...).— Бухарскій  Сарбазъ  (солдатъ). — Коканскій  Сарбазъ,-  Укрѣпленіе  Нарынъ 
(въ  Тяиъ-Шанѣ  (Небесныхъ  горахъ),  близь  Кашгарской  границы). — СОЛОНЪ. - — Калмык  ь.  — Киргизъ  на  кочевкѣ. — 
Киргизы. — Киргизскія  кочевья  (въ  горахъ  и въ  долинахъ;  двѣ  картины).  — Самаркандъ  (съ  высоты  цитадели  ран- 
нимъ утромъ).—  Высоты  Чопанъ-Ата  (мѣсто  битвы  і-го  мая  1868  г.).  — Афганецъ. — Дорога  къ  самаркандскимъ 
воротамъ  (которую  прошелъ  русскій  отрядъ  въ  1868  г.).-  Входныя  ворота  во  дворецъ  Коканскаго  Хана. — Узбексхій 
сотникъ  (юзбапгь). — Камыцкіе  священники  (ламы). — Калмыцкій  лама  (высокаго  сана). — Китаецъ,— Китаянка.— 
Сартъ  (поющій).— Сартъ  (продающій).— Индѣецъ. — Киргизки  (Два  тина). — Сартянка. — Солонъ— Солонка.  Горы 

близь  Лепспнской  станицы  (Семирѣченской  области  въ  Алатаускихъ  горахъ). — Большая  кочевая  дорога  (въ  Алатауекихъ 
горахъ). — Ущелье  и проходъ  въ  Барскаул  ь. — Киргизская  могила  (въ  горахъ).— Берегъ  озера  Иссыкъ-Куля  (при 


*)  Въ  каталогѣ  выставки  Туркестанскихъ  картинъ  и этюдовъ,  бывшей  въ  Петербургѣ,  1874  г.,  подъ  этой  картиной  при- 
бавлено поясненіе  изъ  народной  пѣсни: 

«Ты  скажи  моей  молодой  вдовѣ, 

Что  женился  я на  другой  женѣ; 

Насъ  сосватала  сабля  острая, 

Положила  спать— мать  сыра-земля»... 

Картина  «Забытый»  съ  двумя  другими  изъ  этой  лее  коллекціи  («Окружили— преслѣдуютъ!  и «Вошли!»)  была  снята  съ 
выставки  п уничтожена  нхъ  авторомъ  въ  виду  обвиненія  его  въ  преднамѣренной  тенденціозности. 

2)  См.  прим.  1-е. 

3)  См.  прим.  1-е. 

4)  Художникъ  предполагалъ  написать  три  картины,  которыя  дали  бы  возможность  привести  разныя  подробности  средне- 
азіатскаго быта:  1-я)  Моллы  угощаются,  2-я)  Моллы  ссорятся,  3-я)  Моллы  у Казн  судятся;  но  написана  только  вторая. 
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солнечномъ  закатѣ). — ВысОХШОе  СОЛбНОе  ОЗеро  (пъ  долинѣ  рѣки  Чу). — ГѵрЬ-Эшіръ  (мечеть  надъ  гробницею  Тамерлана 
въ  Самаркандѣ). — Пять  ЭТЮДОВЪ  (въ  горахъ  близь  озера  Иссыкъ-Куль). — ДОМИКЪ  ВЪ  Самаркандѣ  (въ  которомъ  жилъ  и 
работалъ  авторъ).  — Развалины  театра  (въ  Чугучакѣ).  — Садовая  калитка  (въ  Чугучакѣ).  — Дворецъ  Эмира 
(въ  Самаркандѣ;  въ  глубинѣ  галереи  знаменитый  тронъ  Тамерлапа). — Гробница  Тамерлана  (Зеленый  камень). — 
Уголъ  той-же  мечети. — Регистанъ  (площадь)  въ  Самаркандѣ. — Тамерлановы  ворота  (въ  ущельѣ  Джелаиъ-Уты  между 
Джизакомъ  и Яны-Курганомъ). — Въ  горахъ  Алатау  (четыре  этюда;  изъ  нихъ  два  воспроизведены  въ  настоящемъ  изданіи). — 
Калмыцкая  молельня. — Калмыцкіе  ламы  (два  типа.)— Головной  уборъ  калмыцкаго  архіерея.  — Калмыкъ,-  Порт- 
ретъ калмычки.— Въ  Буамскомъ  ущельѣ  (Александровскій  хребетъ  въ  Семирѣчснской  области.  Шесть  этюдовъ). — Устья 
рѣки  Кебина  (въ  Буамскомъущельѣ). — Дѣти  Солоны. — Молельня  солоновъ  (Акъ-Кеитъ). — Портретъ  женщины  Солон- 
ки.— Домъ  Солона  (въ  Акъ-Кентѣ  по  дорогѣ  къ  Кульджѣ).  — Развалины  большой  кумирни  (тамъ  же).  — Развалины 
въ  Чугучакѣ  (два  этюда). — Пограничное  Китайское  войско  (родъ  нашихъ  казаковъ). — Китайекая  палатка.— 
Озеро  Ала-Куль  (па  китайской  границѣ).— Берега  озера  Иссыкъ-Куль  (въ  Тянь-Шанѣ.  8 этюдовъ). — Колодцы  Мурза 
Рабатъ  (въ  Голодной  степи,  между  Чиназомъ  и Джизакомъ). — Мечеть  Шахи-Зинда  (въ  Самаркандѣ).— Караванъо 
Сараи  (торговый  складъ  и постоялый  дворъ). — Галлерея  Арька  (Самаркандскаго  дворца). — Внутренность  юрты  богатаг- 
киргиза. — Киргизскія  кочевья  (осенью  въ  долинѣ  р.  чу). — Долина  р.  Чу,— Уголъ  Самаркандской  крѣпости  и Русское 
Самаркандское  кладбище,— Входныя  ворога  Арька.— Снѣговыя  вершины  (хребта  кыргызинъ  Алатау).— Развалины 
ОДНОГО  ИЗЪ  укрѣпленій  (въ  долинѣ  р.  Чу).- — Перевалъ  Барскаулъ  (черезъ  хребетъ  Кыргызинъ  Алатау,  въТяиъ-ІІІанѣ. 
Три  этюда). 


Рисунки  изъ  записныхъ  тетрадей. 

(Изъ  атихъ  рисунковъ  типы  различныхъ  народностей  Средней  Азіи  воспроизведены  въ  нашемъ  изданіи).  Таджики 
(3  типа).— Женщина  Таджичка,— Таджикъ  (Каратегинецъ).— Сарты  (5  рисунковъ). — Женщина  Сартянка. — Мальчикъ  Сортъ.  (Ііача, 
одѣтый  дѣвочкою).— Узбеки  (бухарскіе.  3 рисунка).— Узбеки  (кокаискіе.  2 рисунка). — Курамипецъ  (помѣсь  сортовъ  н киргизовъ, 
въ  окрестностяхъ  Ташкента). — Ходъ  въ  зиндаиъ  (тюрьму).— Лѣстница  въ  мечети  Шахъ-3 иида. — Садъ  и ворота  дома,  въ  Ката- 
Курганѣ  (2  рисунка).— Коканскій  офицеръ.— Мечеть  Хазрета  Яссави  въ  Туркестанѣ. — Входныя  ворота  Медрессе  (училища  въ  Са- 
маркандѣ)— Деревенскія  ворота. — Крѣпостная  стѣна  съ  мечетью  въ  Самаркандѣ). — Конюшни  (сартовскаго  дома). — Могила 
(неважнаго  святого).— Мечеть  въ  г.  Ходжентѣ  (надъ  могилой  важнаго  святого).— Медрессе  и мечеть  (въ  Самаркандѣ).  Бывшее 
укрѣпленіе  Кошъ-Тегермень  (близь  Ходжента).  — Минаретъ  (уцѣлѣвшій  въ  развалинахъ  Саурана,  близь  Туркестана)  — По- 
стоялый дворъ  (близь  Ташкента).  — Улица  вдоль  городской  стѣны  (въ  Туркестанѣ).  — Входъ  въ  городъ  Ката-Курганъ.  — 
Улица  въ  деревнѣ. — Колодцы  на  большой  дорогѣ  (близь  Ходжента).— Капитель  и база  колонии  (въ  ходжентской  мечети).— Сар- 
товская  мельница  (внутри  и снаружи;  2 рисунка).— Музыкантъ.— Коканскій  солдатъ.— Караванъ-сарай  (при  переправѣ  черезъ 
р.  Сыръ-Дарыо,  по  дорогѣ  въ  Коканъ).— Афганскій  яоинъ  (во  всеоруженіи,  бывшій  въ  русской  службѣ  съ  принцемъ  Искендеръ- 
Ханомъ).— Афганцы  (4  рисунка).— Евреи  (2  рисунка).— Мальчикъ  Еврей — Еврейки  (2  рисунка).— Индійцы  (3  рисунка).— Индіецъ 
(мусульманинъ).— Персіянинъ— Аравитяне  (4  рисунка).— Цыгане  (2  рисунка).— Кара-Киргизъ  (дико-каменный,  бурутъ).— Киргизы 
(7  типовъ).— Киргизки  (5  типовъ).— Кара-Киргизка  (дѣвочка).— Головной  уборъ  Кара-Киргизки  (невѣсты).— Юзы  (узбекскій  родъ; 
2 рисунка).— Ногай  (татаринъ)  и Киргизъ,— Киргизкая  зимовка,— Киргизскія  могилы  (въ  степи;  2 рисунка).— Пашня  киргизовъ,— 
Перекочевка  киргизовъ,— Башня  въ  долинѣ  Чу.— Колмыцкая  молельня  (въ  горахъ,  надъ  цѣлебнымъ  источникомъ  Арасакъ).— 
Черепа  китайца,  Сарта  и Дунгана,— Солоны  (0  рисунковъ).— Солоискій  мальчикъ,— Женщины  Солонки  (2  рисунках— Калмыки 
(2  рисунка).— Калмыцкій  священникъ  (съ  Божьею  помощью  докторъ,  знахарь,  гадатель  и про ч.).— Калмычки  (2  рисунка). — Сибо 
(2  рисунка). — Женщина  Сибо.— Дѣвочка  Сибо.— Китаецъ— Китаецъ  изъ  Кашгара.— Китаянка.— Башмакъ  взрослой  китаянки  (въ  на- 
туральную величину). — Колодка  для  башмака  (въ  натуральную  величину).— Развалины  молелень  въ  Чугучакѣ  (3  рисунка). 
Стѣнка  передъ  домомъ  (важнаго  лица  въ  Чугучакѣ).— Хлѣбные  магазины  (тамъ  же).— Китайская  посуда,— Таборъ  китайскихъ 
эмигрантовъ  (въ  нашихъ  предѣлахъ).— Надгробная  постройка. — Барельефъ  на  одной  изъ  кумиреиь  въ  Чугучакѣ. 


1874  — 1876. 

Картины  и этюды  Индіи. 

Будущій  императоръ  г)  (Принцъ  Уэльскій)  Индіи.  Процессія  слоновъ  англійскихъ  и туземныхъ  властей 
ВЪ  городѣ  Джей II у ръ,  провинціи  Раджнутана.  (Во  время  путешествія  по  Индіи  принца  Уэльскаго  въ  октябрѣ  1875  г.  ту- 
земные государи  другъ  передъ  другомъ  старались  оказать  ему  побольше  великолѣпія  и церемоній  въ  пріемѣ.  Тутъ  можно 
было  увидѣть  ярко  красныя  одежды  на  ряду  съ  живописными  остатками  средневѣковаго  вкуса;  сверкали  въ  изобиліи  драго- 
цѣнныя камни,  золото  и серебро).— У окна  гробницы  св.  Шейхъ- Селима -Шисти  въ  Футтепоръ  Сикри. 
(Великій  моголъ  Акбаръ,  могущественнѣйшій  изъ  индійскихъ  государей,  воздвигъ  этотъ  памятникъ  надъ  останками  друга 
своего  и совѣтника,  Селима  Шисти,  человѣка  высокой,  святой  жизни,  память  котораго  до  сихъ  поръ  чтутъ  всѣ  магометане  въ 
Индіи.  Окно  это,  какъ  и самый  памятникъ,  сдѣланъ  изъ  чистаго  бѣлаго  мрамора.  Па  окружающей  памятникъ  верандѣ  паломники 
бесѣдуютъ  съ  потомками  названнаго  благочестиваго  человѣка,  которые  совершаютъ  всѣ  религіозныя  требы,  не  будучи  сами 
никоимъ  образомъ  на  пути  къ  святости).— Ворота  Аллауддинъ  въ  старомъ  Дели.  (Построены  шесть  вѣковъ  тому 
назадъ  изъ  краснаго  песчаника,  удивительно  хорошо  сохранившагося.  Свита  и кошохи  съ  лошадьми  ожидаютъ  приближенія 
своего  господина). — Домъ  Бербуль  ВЪ  Футтепоръ  Сикри.  (Близь  Агры).  (Индо-мавританская  архитектура)  Такъ  массивны 
зданія  изъ  краснаго  песчаника,  такъ  изящно  и тонко  выполнены  всѣ  детали,  что  снаружи  н внутри  они  кажутся  высѣченными 
изъ  слоновой  кости.  Раджа  Бербуль,  любимецъ  великаго  могола  Акбара,  былъ  однимъ  изъ  приверженцевъ  партіи,  задумавшей 
сліяніе  сарацинскаго  и индійскаго  элементовъ,  и сооруженіе  это  свидѣтельствуетъ  объ  его  намѣреніяхъ). — Главная  Мбчеть  въ 
Футтепоръ  Сикри.  (Стоитъ  на  западной  сторонѣ  громаднаго  двора;  окружена  прелестными  галлереями  съ  нѣсколькими  другими 
мечетями  и огромными  воротами.  Построена  по  образцу  мечети  въ  Женкѣ,  воздвигнутой  на  могилѣ  Магомета,  куда  строго  воспре- 
щенъ входъ  невѣрующимъ). — Мечеть — жемчужина  въ  Агрѣ.  (Храмъ  изъ  бѣлаго  мрамора  въ  Мавританскомъ  стилѣ, 
чрезвычайно  изящный.  Въ  немъ  мало,  почти  нѣтъ  украшеній,  но  красота  линій  и матеріала  замѣняютъ  украшенія.  Мечеть  эта 

!)  В.  В.  Верещагинъ  предполагалъ  написать  рядъ  картинъ  съ  изображеніемъ  главнѣйшихъ  эпизодовъ  изъ  новой  исторіи 
Индіи  (времени  утвержденія  въ  ней  европейцевъ),  начиная  съ  того,  какъ  «Англійскіе  купцы,  желающіе  образовать  Остъ-Индскую 
компанію,  представляются  королю  Іакову  I въ  Лондонѣ,  во  дворцѣ»;  потомъ  должна  была  слѣдовать  картина  «Англійскіе  послы 
представляются  Великому  Моголу».  Рядъ  картинъ  продолжался  бы  до  октября  1875  г.,  когда  принцъ  Уэльскій  путеше- 
ствовалъ по  Индіи.  Эту  послѣднюю  сцену  художникъ  и представилъ  въ  громадной  картинѣ  «Будущій  императоръ  Индіи».  Кромѣ 
того,  исполнена  одна  картина  изъ  той  же  категоріи  «Мечеть  Великаго  Могола  въ  Дели».  Цѣль  этой  серіи  картинъ  заключалась, 
ио  словамъ  художника,  въ  изображеніи  исторіи  завоеванія  горстью  смѣлыхъ  н предпріимчивыхъ  европейцевъ  громаднаго  азіат- 
скаго государства.  Сцена  торжественнаго  вступленія  принца  Уэльскаго  въ  Дели  явлкется  тутъ  символомъ  окончательнаго  покоренія 
страны.  Третій  большой  холстъ  («Европейскіе  послы  предъявляются  Великому  Момолу»)  былъ  уже  нарисованъ,  когда  началась 
русско-турецкая  война,  и художникъ — по  его  заявленію  въ  предисловіи  къ  каталогу  его  петербургской  выставки  1880  г.—  поспѣшилъ 
къ  болѣе  близкимъ  и болѣе  интереснымъ  ему  сюжетамъ  войны  въ  Болгаріи. 


68 


была  отстроена  въ  1664  году  въ  то  время,  когда  обнаружились  первые  признаки  упадка  искусства  монголовъ)  — ВОСХОДЪ 
солнца  ВЪ  Гималайскихъ  городахъ.  (Въ  двухъ  видахъ).  Напротивъ  Дарджилинга.  Восходъ  солнца  и заходъ  солнца  въ  этихъ 
горахъ  представляютъ  самые  чудные  и величественные  виды;  кисть  художника  можетъ  только  приблизительно  передать  ихъ 
великолѣпіе,  пишетъ  В.  В.  Верещагинъ.  Разъ  какъ-то  я отправился  туда,  чтобы  написать  заходъ  солнца.  Я приготовилъ  свою  пали  тру, 
но  видъ  былъ  такъ  красивъ,  что  я ждалъ,  откладывая  работу,  чтобы  лучше  разсмотрѣть  зрѣлище.  Нѣсколько  тысячъ  футовъ 
ниже  меня  все  было  окутано  въ  ясныя  голубыя  тѣни;  вершины  горъ  горѣли  яркимъ  пурпуровымъ  пламенемъ.  Я все  ждалъ, 
ждалъ,  нс  рѣшаясь  начать  работу.  «Сейчасъ»— говорилъ  я,— еще  полюбуюсь  немного,  это  такъ  великолѣпію!  Продолжая  все 
откладывать  работу,  я не  замѣтилъ,  какъ  наступилъ  вечеръ— солнце  сѣло  и горы  окутались  въ  темныя  тѣни.  Тогда  я захлоп- 
нулъ свой  ящикъ  съ  красками  и вернулся  во  свояси). — Таджъ,  утромъ.  (Изъ  сада).  — ТйДЖЪ,  вечеромъ.  (Изъ  сада). — 
Таджъ,  вечеромъ,  (Съ  рѣки).— (Таджъ,  собственно  говоря,  памятникъ  воздвигнутый  великимъ  моголомъ,  Шахомъ-Джетакомъ, 
на  могилѣ  его  любимой  жены.  Она  умерла  въ  полномъ  цвѣтѣ  молодости  и красоты  и великій  моголъ  далъ  обѣтъ  построить  въ 
память  ея  монументъ  на  ея  могилѣ,  который  превзошолъ  бы  всѣ  существующія  сооруженія.  Онъ  такъ  и сдѣлалъ.  Скажу,  что,  но 
моему  мнѣнію,  даже  въ  Европѣ  нѣтъ  ничего,  что  можетъ  превзойти  Таджъ— это  мѣсто,  дышащее  торжественнымъ  спокойствіемъ, 
мѣсто  послѣдняго  отдохновенія  прелестной  женщины,  которая  умерла,  родивъ  своего  первенца,  будущаго  имсратора.  Построен- 
ный изъ  бѣлаго  мрамора  монументъ  этотъ  покрытъ  сверху  до  низу  орнаментами  изъ  лазуреваго  камня,  малахита,  сердолика  и 
другихъ  драгоцѣнныхъ  камней.  Тому,  кто  не  видалъ  этого  сооруженія,  трудно  составить  себѣ  понятіе  о его  великолѣпіи.  Изъ 
сада  открывается  на  него  особенно  очаровательный  видъ;  чудныя  очертанія  этого  памятника  и ослѣпительная  бѣлизна  мрамора 
выступаютъ  еще  рельефнѣе  отъ  темной  зеленой  листвы.  Въ  теченіе  семнадцати  лѣтъ  надъ  этимъ  монументомъ  работало  20,000 
человѣкъ  и хотя  ихъ  трудъ  не  стоилъ  ничего,  сооруженіе  это  поглотило  20.000,000  долларовъ.  Входная  дверь  была  сдѣлана 
изъ  массивам)  серебра,  а на  самой  могилѣ  вставленъ  громадный  брилліантъ.  Выть  можетъ,  средній  куполъ  покажется  нѣсколько 
тяжелымъ,  или  другія  частности  покажутся  не  вполнѣ  обработанными,  какъ  бы  слѣдовало;  но  памятникъ  этотъ,  въ  его  цѣломъ, 
можно  сравнить  съ  прекрасной  женщиной,  которую  вы  можете  критиковать  въ  ея  отсутствіи,  но  когда  она  передъ  вами,  вы  мо- 
жете только  восклицать:  очаровательна,  очаровательна,  очаровательна!) — Мѳчеть  ВбЛИЗШХЪ  МОГОЛОВЪ  ВО  дворцѣ  Дели. 
(Окруженная  со  всѣхъ  сторонъ  бѣломраморными  стѣнами,  мечеть  эта  выступаетъ  свѣжая,  прохладная,  воздушная,  не  даетъ 
никакихъ  темныхъ  тѣней.  Я люблю  мусульманскія  мечети;  молитва  проста  и не  менѣе  торжественна,  чѣмъ  у христіанъ, 
но  божество  у нихъ  не  представляется  ни  кистью  художника,  ни  рѣзцомъ  скульптора.  Вы  чувствуете,  что  Богъ  присутствуетъ 
во  время  вашей  молитвы,  но  гдѣ  Онъ?.,  пусть  это  откроетъ  ваша  душа). — Гора  Канхпнджинга  ИЗЪ  Дарджилинга,  вече- 
ромъ.— Тибетскіе  ламы.  (Добродушныя,  прожорливыя  существа,  никогда  не  перемѣняющія  своей  одежды,  которая  вслѣдствіе 
этого  пропитана  сквернымъ  запахомъ  и кишитъ  насѣкомыми.  Тѣмъ  не  менѣе  всѣ  высшіе  ламы  безсмертны,  т.  е.,  души  ихъ,  по 
религіи  буддистовъ,  немедленно  послѣ  смерти  воплощаются  въ  новорожденныхъ  младенцевъ). — Индусскій  рабочій.  (Приниженныя, 
жалкія  существа,  никогда  не  утоляющія  до  сыта  своего  голода.  Индусъ  замѣчателенъ  своей  способностью  ко  всякому  труду, 
требующему  большого  терпѣнія.  Онъ  сооружаетъ  величайшіе  и прекраснѣйшіе  монументы,  въ  тонкой  ювелирной  работѣ  является 
превосходнымъ  мастеромъ,  во  всякомъ  дѣлѣ  усерднымъ  работникомъ,  а живутъ  и онъ  и его  семья  на  5 центовъ  въ  день.  Когда 
наступаетъ  тяжелое  время  голодухи,  онъ  только  подтягиваетъ  свой  поясъ,  сжимая  съ  каждымъ  днемъ  все  болѣе  и болѣе  свой 
желудокъ). — Бутависы  изъ  Сихема  въ  Гималайскихъ  горахъ.  (Бутанисы  монгольской  расы;  лѣнивый,  строптивый  и чрез- 
вычайно суевѣрный  народъ.  Племя  это,  собственно  говоря,  тѣсно  связано  съ  Тибетомъ;  людей  этого  племени  очень  много  въ 
тибетской  арміи).— Бутанпсская  дѣвушка. — Бутаннсская  женщина,— Индусскій  рабочій  магометанинъ.  (Индусы 
магометане,  быть  можетъ,  вслѣдствіе  своей  воинственной  религіи,  не  такъ  апатичны,  какъ  брамины.  Религія  дозволяетъ  первымъ 
много  такого,  что  составляетъ  запретный  плодъ  для  послѣднихъ). — БакчіІНЧИ нга,  ІІаидіІНЪ  И другія  горы  въ  облакахъ. 
(Эти  эфекты  солнца  въ  Индіи  просто  поразительны,— не  видавъ  ихъ  своими  глазами,  трудно  повѣрить  въ  правдивость  художника). — 
Солнечный  закатъ  въ  Индіи. 

Женщина  среднихъ  лѣтъ  ВЪ  Ладакѣ.  (Имѣющая  пятерыхъ  мужей,  родныхъ  братьевъ,— но  обычаю  поліандріи,  строго 
соблюдаемому  до  сихъ  поръ), — Залъ  одного  изъ  приближенныхъ  великаго  могола  Акбара,  въ  Фугегюръ-Оикри.  (Близь 
Агра)  (Смѣсь  индійской  архитектуры  съ  мавританскою). — БУДДИСТСКІЙ  лама.  (Священникъ  танцующій  на  праздникѣ  въ  честь 
снѣговыхъ  горъ  Гималаевъ,  въ  костюмѣ  главнаго  божества). — Биль.  (Средняя  Индія).  (До  сихъ  поръ  очень  дикое  племя;  вѣро- 
ятные предки  цыганъ). — Главная  мечеть  въ  Футтеноръ-Сикрн.  (Украшенная  живописью  и изразцами). — Храмъ  въ 
гротахъ  Аджунта  (Съ  остатками  живописи). — Колонны  храма  Индры  въ  Эллорѣ. — Ледникъ.  (По  дорогѣ  изъ  Кашмира 
въ  Ладакъ).— Портикъ  храма.  (Въ  монастырѣ  тассидингъ  въ  Сиккимѣ). — Гробница  императора  Альтумшъ,  въ  старомъ 
Дели. — Три  главныя  божества  (Св.  Троица)  Буддистовъ.  (Въ  монастырѣ  Чангачелнигъ,  въ  Сиккимѣ).-  Повозка.  (Богатыхъ 
людей)  (Дели).— Подземный  храмъ  на  островѣ  Элефангѣ.  (Слизь  Бомбея). — Домикъ  въ  гаремѣ  дворца  Футтеноръ- 
Сикри. — Подземный  храмъ  въ  Эллорѣ.  (Наводненный  въ  періодъ  дождей). — СвященнШСьПарсІІ.(Огнепоклонііпкъ)(Бомбей).— 
Факиры.  (На  половину  монахи,  на  половину  юродивые).  — Колоннада  ВЪ  Джаинскомъ  храмѣ.  (На  горѣ  Лбу)  (вечеромъ). 
Горный  ручей.  (Въ  Кашмирѣ). — Дверь  БуДДИСТСКОЙ  ЦерКВІІ. — ДжаіШСКШ  храмъ.  (На  горѣ  Лбу)  (Раджпутана)  (одинъ 
изъ  лучшихъ  образцовъ  архитектуры  Индусовъ). — Уголъ  и галлерея  подземнаго  храма  въ  Эллорѣ. — Буддистскій  лама. 
(На  праздникѣ  въ  монастырѣ  Паміонци)  (Сиккимъ). — Одинъ  изъ  тѣлохранителей  Магараджи-Джейпора. — Главный 
храмъ  монастыря  Тассидингъ.  (Сиккимъ).— -Два  факира,— Кутчъ-Баніанъ.  (одна  изъ  сектъ  въ  Бомбеѣ),— Тронный 
залъ  великихъ  Моголовъ  Шахъ  Джехана  и Арунгзеба.  (въ  фортѣ  Дели). — Молитвенная  машина  въ  Буддистовъ. 
(Весь  валъ  туго  наполненъ  молитвенными  листами;  когда  онъ  вращается,  молитвы  сообщаются  воздуху  ц затѣмъ  Богу,  такъ 
что,  чѣмъ  болѣе  Буддистъ  вертитъ  валъ,  тѣмъ  болѣе  молитвъ  возносится  отъ  него  къ  небесамъ.  Говорятъ,  что  есть  молитвенныя 
машины,  приводимыя  въ  движеніе  водою)- — Баніанъ.  (Бомбей).  (Секта  отличающаяся  величайшимъ  состраданіемъ  ко  всѣмъ 
тварямъ,  отъ  слона  до  блохи  включительно,  но  въ  то  лее  время  извѣстная  слабостью  къ  обмѣриванью  и обвѣшиванью). — Гора 
Пандпмъ  (25,000  ф.).  (Въ  Гнмалайяхъ  Сиккима). — Башня  молчанія.  (Кладбище  Парсисовъ  т.  е.  огнепоклонниковъ  (выход- 
цевъ изъ  древней  Персіи)въ  Бомбеѣ.  Умершій  кладется  на  желѣзную  рѣшетку  внутри  башни:  орлы,  ястребы  и вороны  немедленно 
слетаются,  и въ  самый  короткій  промежутокъ  времени  остаются  отъ  трупа  одни  кости,  сбрасываемыя  въ  средину  башни).— 
Лама,  (наряженный  божествомъ).  — Гора  Джонгри.  (Зимою.  Послѣдняя  лѣтняя  станція  пастуховъ,  подъ  вѣчными  снѣгами 
Капчинчинги  въ  Гнмалайяхъ). — Слонъ  Магараджи  Джайпура. — Факиръ. — Канчпнчпнга.  (Вторая  гора  въ  свѣтѣ  по 
вышинѣ  (28,600  ф.)  и,  безъ  сомнѣнія,  первая  по  массѣ  снѣга  н льда  на  ея  вершинахъ). — Стѣны  вокругъ  гробницы  мусуль- 
манскаго СВЯТОГО.  (Въ  Футеноръ  Сикри  поздній  вечеръ). — Факиръ.  (Изъ  Бенареса). — Ущелье.  (По  дорогѣ  изъ  Кашмира  въ 
Ладакъ). — Гималаи.  ( Вечеромъ). — Вечеръ.  (Окрестность  Дели). — Ворота.  (Около  Кутубъ  М пиара,  Старый  Дели). — Факиръ. — 
Въ  горахъ.  — Вечеръ  на  озерѣ.  (Одинъ  изъ  павильоновъ  на  Мраморной  набережной  въ  Раджпугурѣ,  — Женщина  ИЗЪ 
Бутана,  (съ  зобомъ,  очень  распространенною  въ  нѣкоторыхъ  частяхъ  Гималайевъ  болѣзнью). — Лама  такъ  называемой  крас- 
ной секты.  (Въ  полномъ  облаченіи). — Житель  Ладака. — Внутреннее  убранство  Буддистскаго  монастыря.  (Ладакъ)  — 
Буддистскій  храмъ.  (Въ  Даржилингѣ  (Сиккимъ). — Церковь  ВЪ  монастырѣ  ДобдіІ.  (При  подошвѣ  горы  Канчпнчпнга 
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(Сиккимъ).  Раджпугуръ.  (Мраморная,  украшенная  барельефами  набережная  на  озерѣ  въ  Одейпорѣ.  Въ  высшей  степени 
художественныая  постройка.  Бесѣдка — храмъ  на  озерѣ  того  же  имени.  Скульптурный  фризъ,  идущій  вдоль  всей  лѣстницы  и 
представляющій  бой  тигровъ  съ  слонами  и т.  п.,  замѣчателенъ  по  высоко-артистической  работѣ). — Портикъ  одного  изъ 
храмовъ  въ  монастырѣ  Чангачелингъ.  (Въ  Сиккимѣ  (высочайшей  части  Гималайевъ). — Лошадь  провинціи 
Марваръ.  (Порода  лошадей  большихъ  и тяжелыхъ,  очень  цѣнимыхъ  туземцами). — Слонъ  въ  убранствѣ. — Марваръ. — Фа- 
киръ. (Бомбейской  провинціи). — Чиновникъ  изъ  Тибета. — Снѣжный  обвалъ.  (Въ  Кашмирѣ).- — Видъ  главныхъ  высотъ 
Гималайевъ.  (Изъ  Дарджилинга  въ  Сиккимѣ). — Минаретъ  Кутуба.  (Въ  старомъ  Дели). — Храмъ  главнаго  Ламы.  (Въ  Томлоигѣ, 
столицѣ  Сиккима). — Лама.  (Въ  костюмѣ). — Озеро  въ  Кашмирѣ.  (Со  стороны  развалинъ  дворца  Акбара). — Тибетскій  лама. 

(въ полномъ  облаченіи). — Посмертный  памятникъ.  (Въ  Сиккимѣ).— Дѣвушка  изъ  Сиккима,— Монастырь  Тасспдннгъ,— 

Ночь  въ  горахъ.  — Утро.  (До  восхода  солнца,  на  озерѣ,  въ  Кашмирѣ). — Вел ПКІЙ  МОГОЛЪ.  (Въ  своей  мечети,  въ  Дели). 

Ночь.  (Въ  Шрияагурѣ,  столицѣ  Кашмира). — Послѣ  полдни.  Людоѣдъ.  Уголокъ  тропическаго  неба,  ярко  голубого,  залитаго 
свѣтомъ.  Воздухъ  удивительно  прозрачный.  Высокая  пожелтѣлая  растительность.  Величественная  пальма  граціозно  раскинула 
свои  листья  въ  видѣ  вѣера  надъ  тигромъ,  который  положилъ  свою  лапу  па  трупъ  человѣка  и слѣдитъ  глазами  за  полетомъ 
ястреба,  претендующаго  на  ту  же  добычу). — Горецъ.  (Изъ  Бутана). — ІІОВОЗКа.  (Въ  Дели) — Женщина  и мальчикъ. 

(Въ  Бомбеѣ.) — Верблюдъ,—  Статуя  Вишну.  (Въ  храмѣ  Индра,  въ  Эллорѣ). — КОЛОННЫ  подземнаго  храма.  (Въ  Адѵкуитѣ).— 

Озеро.  (Въ  Кашмирѣ).  — Караванъ  Яковъ.  (Нагруженный  солью,  около  озера  Тпо-Морари  на  границѣ  западнаго  Тибета).— 
Женщина  священникъ.  (Сиккимъ)  (вѣроятно,  донашивающая  платье  своего  умершаго  мужа  ламы). — Молодая  женщина 
западнаго  Тибета.  (Имѣющая  только  трехъ  мужей). — Утро  на  Кашмирскомъ  озерѣ. — Соваръ.  (Правительственный  по- 
сыльный).— Посмертные  памятники.  (Въ  ладакѣ).—  Главная  мечеть  въ  Дели.  (По  заходѣ  солнца). — Монастырь  Хемисъ. 

(Ладакъ). — Небольшой  браминскій  храмъ  въ  Одейпорѣ,— Дикія  лошади,  въ  Кіанги.  (На  соленыхъ  озерахъ  въ  западномъ 
Тибетѣ.  (Нѣчто  среднее  между  осломъ  и лошадью,  удивительной  легкости  и прыткости). — Прорывъ  горнаго  потока  чрезъ 
снѣжный  обвалъ. — Мусульманинъ  шіитской  секты.  (Въ  Гималайяхъ).— Соленое  озеро,  Пенгонгъ.  (Ладакъ).— Яки. 

(Караванъ  въ  Ладакѣ). — Монастырь  въ  скалѣ  въ  Ладакѣ. — Рѣка  въ  Кашмирѣ.— Факиры.-  -Жители  западнаго 
Тибета. — Вечера,  въ  горахъ.  (Ладакъ).— Молодая  дѣвушка  знатнаго  семейства,  въ  Сиккимѣ. — Женщина  низшей 
касты.  (Въ  Бомбеѣ). — Утро  въ  Кашмирѣ.  (Озеро  и горы).  Житель  Ладака.— Въ  Кашмирѣ,— Снѣжныя  вершины. 

(Между  Кашмиромъ  и Ладакомъ). — Молодая  женщина.  (Провинціи  Деканъ). — Горы.  (Ночью). — РОЗЫ  ВЪ  Ладакѣ  (Кусты 
розъ  достигаютъ  тамъ  колосальныхъ  размѣровъ  и особенно  привлекаютъ  глазъ  среди  дикой  песчано-каменистой  страны).— 

Верстъ  рѣки  Джумна.  (Близъ  Агры).  Пони  Гималайскій.  (Подарокъ  художнику  короли  Сиккима). — НОСИЛЬЩИКЪ. 

(Кули). — Женщина — кашмирка,— Горы  въ  Ладакѣ,— Горное  ущелье. — Огонекъ  ночью,  въ  горахъ,— Житель 
Кашмира. — Костеръ.-  - Въ  горахъ  послѣ  дождя.  (Томлонгь). — Лошадь  Кативаръ.  (Породамельчесобствениомарварійской, 
ію  также  весьма  цѣнимая  туземцами,  пренебрегающими  арабскими  лошадьми,  которыхъ  весьма  много  въ  Индіи,  < сзбепно  въ 
Бомбейскомъ  президентствѣ).  Минаретъ  Кутуба  (Ночью),— Раджпутъ  (племя  въ  средней  Индіи).-  Главная  мечеть 
въ  Дели.  (Со  стороны  цитадели).  — Тронный  залъ  велпкпх'ь  моголовъ,  въ  Агрѣ. — Женщина  изъ  Бутана,— 

Храмъ  бога  войны.  (Въ  тассидішгѣ). — Вечеромъ.  — Ночью,-  Горы.  (Близь  монастыря  тассидннгъ).—  Вечеромъ — Горы 
(Сиккимъ). 

1878-1879  г. 

Картины  изъ  русско-турецкой  войны. 

Побѣдители.  (Собств.  Терещенко).  (По  взятіи  Телиша  многіе  плѣнные  турки  оказались  одѣтыми  въ  форму  [нашихъ  егерей 
за  день  передъ  тѣмъ  отбитыхъ  отъ  укрѣпленія.  Нѣкоторые  были  даже  въ  офицерскихъ  мундирахъ,  что  мало  шло  къ  ихъ  смуглымъ 
глуповато  ухмылявшимся  физіономіямъ.  Немедлеино-же  по  отступленіи  уцѣдѣвшей  половины  нашего  полка,  побѣдители  вышли 
изъ  укрѣпленія,  обобрали  оставшихся  на  полѣ  битвы  и перерядились  въ  ихъ  одежды).-  Побѣжденные.  (Панихида  по 
убитымъ  воинамъ).  (Всѣ  безъ  исключенія  раненые  наши  были  предварительно  прирѣзаны  и изуродованы  турками  и, 
вмѣстѣ  съ  убитыми,  обшарены  н раздѣты  до  гола.  Товарищи  ихъ,  егеря,  собрали  разбросанные  по  полю  битвы  тѣла,  положили 
ихъ  рядомъ  передъ  общею  могилою...  Священникъ  отслужилъ  панихиду). — Плѣнные.  (Дорога  отъ  Плевны,  отъ  того  мѣста 
за  рѣкою  Видъ,  гдѣ  Османъ-паша  разбился  о гренадеръ,  до  самаго  Дуная,  была  буквально  усѣяна  замерзшими  турками.  Морозы  насту- 
пили такъинезапио  и такіе  сильные,  что  бравые  защитники  Плевны,  въ  своихъ  оледенѣлыхъ  одеждахъ,  одинъ  за  другимъ  падали  но 
сторонамъ  дороги  и,  на  глазахъ  всѣхъ,  тихо,  безъ  криковъ  и стоновъ  замерзали.  Нѣкоторые  замерзали  долго,  въ  продолженіе  2-хъ— 
з-ѵь  диен).-  Пикетъ  на  Дунаѣ.  (Казачій  поетъ).  (Около  Рущука,  по  румынскому  берегу,  пикеты  содержались  кав- 
казскою казачьего  бригадою;  при  каждомъ  были  вѣхи,  обмотанныя  насмоленною  соломою,  которая  зажигалась  въ  случаѣ  ночной 
тревоги). — Ваши-бузуки.  (Два  ястреба).  (Баши-бузукп  -албанцы.  Два  такіе  экземпляра  были  взяты  передовымъ  отрядомъ 
въ  Адріанополѣ,  какъ  виновные  въ  самыхъ  лютыхъ  грабежахъ  и убійствахъ,  вырѣзываніи  младенцевъ  изъ  утробъ  матерей  и т.  и,  — 

Они  не  были  повѣшены). — Адъютантъ.  (8і  іешіе  еѣ  зі  сіёсогё). — Траншея  на  Шипкѣ.  (Утромъ,  на  второй  день  перехода 
колонны  генерала  Скобелева  черезъ  Балканы,  близъ  Марковыхъ  столбовъ,  были  вырыты  въ  заледенѣломъ  снѣгѣ,  траншеи  къ 
сторонѣ  турецкихъ  гаипкпнекихъ  позицій;  турки,  впрочемъ,  не  тронулись  съ  мѣста) — Вѣчная  память.  (Похороны  товарища). 
(Русскоболгарское  кладбище  около  Парадима). — Транспортъ  раненыхъ.  (Послѣ  штуриа  Плевны,  большая  дорога  отъ  нашихъ 
позицій  къ  ІІарадиму,  Булгарени  и дальше  къ  Дунаю,  на  протяженіи  многихъ  десятковъ  верстъ,  буквально  покрылась  повозками 
раненыхъ.  Телѣги,  самаго  примитивнаго  устройства,  медленно  тащимыя  волами,  были  причиною  не  малыхъ  страданій.  Многія 
простыя  легкія  раны,  послѣ  такой  долгой,  мучительной  перевозки,  обращались  въ  смертельныя,  гангренозныя). — Послѣдній 
привалъ.  (На  мѣстахъ  ночлеговъ  проходившихъ  партій  плѣнныхъ  Турокъ,  послѣ  каждой  ночи,  оставалось  отъ  100  до  300 
замерзшихъ.  Случалось,  что  черезъ  нѣсколько  дней,  при  уборкѣ,  вытаскивали  изъ-подъ  грудъ  тѣлъ  еще  живыхъ,  съ  безнадежно 
помороженными  руками,  ногами). — Шпіонъ.  (Пойманный  н уличенный). — Въ  балканахъ. — Редутъ.  (Сослужившій  службу). 

Шипка — Шеново.  (М.  Д.  Скобелевъ  на  Шипкѣ).  (На  другой  день  побѣды  при  Шеновѣ  войска  были  поставлены 
лѣвымъ  флангомъ  къ  горѣ  св  Николая,  фронтомъ  къ  деревнѣ  Шеново.  Скобелевъ,  выѣхавши  изъ  деревни,  далъ  шпоры  лошади,  и 
снявъ  фуражку,  па  всемъ  скаку  привѣтствовалъ  солдатъ:  «-Именемъ  отечества,  именемъ  Государя  спасибо,  братцы!»).— Подъ 
Плевною  (Императоръ  Александръ  II  подъ  Плевною).  (День  штурма  былъ  пасмурный,  съ  тяжело  нависшими 
тучами  и по  временамъ  мелкимъ  дождемъ.  Гулъ  600  орудій,  трескъ  и перекаты  ружейныхъ  выстрѣловъ  не  прекращались  ни  на 
минуту.  Издали  доносились  русское  ура!  и Алла!  турокъ...  Скоро  послѣ  полдня  дымъ  выстрѣловъ  затянулъ  все  ноле  битвы). — 
Землянки  на  Шипкѣ.  (Во  время  тумана,  большое  шоссе,  съ  землянками  но  сторонамъ,  представляло  совершенно  деревен- 
скую улицу.  Солдаты  покрывались  кусками  палатокъ  и закутывали  ноги  въ  шкуры  и тряпки). — Батареи  на  Шпикѣ.  (Шоссе, 
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круглая  батарея,  землянки  Минскаго  полка  и батареи  горы  си.  Николая.Когда  туманъ  расходился,  открывалась  коионада  и пере- 
стрѣлка—до  новаго  тумана  и роздыха).— На  Шипкѣ  все  СПОКОЙНО.  (Изъ  рапорта  генерала  Радецкаго).  (Каждый  день 
солдаты  падали  десятками  отъ  турецкихъ  пуль  и сотнями  отъ  мороза.  Полки  уменьшались  до  невѣроятной  цифры). — Могилы 
на  Шипкѣ.  (На  склонѣ  горы  св.  Николая;— подъ  главнымъ  крестомъ  лежатъ  русскія  головы,  отрубленный  туркам  и послѣ  первыхъ 
схватокъ  съ  отрядомъ  генерала  Гурко).— Двадцать  пять  небольшихъ  набросковъ,  дѣланныхъ  во  время  кампаніи1). 

1881  г. 

Картины  изъ  русско-турецкой  войны. 

Передъ  атакой.  (Третья  Плевна).  (День  былъ  пасмурный  и съ  ранняго  утра  шелъ  мелкій  дождь,  пропитывая 
глинистую  почву  н дѣлая  невозможными  передвиженія,  а тѣмъ  болѣе  штурмъ  этихъ  высотъ...  Но  приступъ  не  былъ  отложенъ  и 
въ  цѣпи  озкидалн  сигнала,  чтобъ  атаковать  непріятеля).-  Послѣ  аттаки.  (Перевязочный  пунктъ).  (Число  раненыхъ 
было  такъ  велико,  что  превзошло  всѣ  ожиданія.  Все,  что  было  заготовлено,  оказалось  недостаточнымъ.  Диизіонные  лазареты,  на- 
значенные для  500  больныхъ,  заваливались  сразу  нѣсколькими  тысячами.  На  одномъ  лѣвомъ  флангѣ  у Скобелева  выбыло  изъ 
строя  9,000  человѣкъ.  Каждый  изъ  докторовъ  работалъ  за  двоихъ,  сестры  милосердія  оказали  невознаградимыя  услуги  въ  эти  дни 
и,  не  смотря  на  то,  все-таки  массы  раненыхъ  по  суткамъ  оставались  безъ  перевязки  и безъ  пищи.  Когда  шелъ  дождь,  раненые 
промокали  буквально  насквозь,  такъ  какъ  укрыться  всѣмъ  было  негдѣ.  Безъ  стоновъ,  безъ  крика,  съ  не  подвижным  и,  сердитыми 
глазами  ожидалъ  казкдый  своей  очереди  быть  перевязаннымъ  и отправленнымъ  на  родину). — ТурецкІЙ  ГОСПИТаль  ВЪ  ІІЛ6ВНО. 
(Мы  втроемъ  обходили  эти  притоны,  Спрашиваемъ  у хозяина,  стоящаго  въ  воротахъ  дома:  есть  ли  у васъ  раненые?— Да,  отвѣчаетъ 
онъ,  есть  человѣкъ  тридцать,  но  пять  или  шесть,  кажется,  уже  умерли.  Входимъ  въ  домъ.  Странный  невыносимый  запахъ  просто 
откидываетъ  назадъ  отъ  отворенныхъ  дверей.  Бее  мертво.  Только  мѣстами,  гдѣ  нибудь  въ  углу,  тихо  шевелятся  лохмотья  и даютъ 
знать,  что  жизнь  тутъ  не  совсѣмъ  еще  замерла...  Бо  второмъ,  третьемъ  домѣ— то  асе  самое.  Въ  суматохѣ,  слѣдовавшей  за  сдачею 
города,  турки  забыли  и бросили  своихъ  больныхъ  и раненыхъ). 


1882  г. 

Видъ  Кремля.  (Видъ  со  стороны  противоположной  Москвѣ  рѣкѣ.  Одно  изъ  самыхъ  интересныхъ  зрѣлищъ  въ  мірѣ).— 

Дер  шипы. — И ыді йскіе  мотивы . 


1883  — 1881  г. 

Палестинскіе  картины  и этюды  2). 

Гробница  Авраама.  (Гробница  эта  находится  въ  Хевронѣ,  одномъ  изъ  древнѣйшихъ  городовъ  въ  свѣтѣ.  Здѣсь  Авраама 
посѣтили  три  странника,  предсказавшіе  ему  рожденіе  Исаака  и гибель  Содома  и Гоморры.  Тутъ  лее  были  погребены,  рядомъ 
съ  Сарой  и Авраамомъ,  Исаакъ,  жена  его  Ревекка  и много  другихъ  патріарховъ.  Сюда-же  было  перевезено  изъ  Египта  набальза- 
мированное тѣло  Іакова  и,  по  всей  вѣроятности,  эта  мумія  еще  п понынѣ  хорошо  сохранилась.  Мѣсто  это,  гдѣ  несомнѣнно 
находятся  дѣйствительныя  могилы  упомянутыхъ  яицъ,  пользуется  глубокимъ  почтеніемъ  съ  незапамятныхъ  временъ  со  стороны 
евреевъ,  магометанъ  и христіанъ.  Въ  верхней  части  находятся  минареты  позднѣйшаго  магометанскаго  культа;  только  внизу, 
гдѣ  камни  почернѣли  отъ  времени,  начинается  стѣна  временъ  Давида.  Набросокъ  сдѣланъ  мною  съ  крыши  сосѣдняго  дома 
позади  гробницы;  мнѣ  не  удалось  сдѣлать  болѣе  законченную  картину,  такъ  какъ  населеніе  здѣсь  отличаем?  страшнымъ 
фанатизмомъ  и смотритъ  на  всякую  попытку  снять  рисунокъ,  какъ  на  оскверненіе  святого  города.  Насъ  забрасывали  камнями. 
Христіанамъ  рѣдко  дозволялось  входить  въ  мечеть  (принцъ  Уэльскій  былъ  допущенъ  туда  въ  1802  году),  а въ  самую 
пещеру  никогда  еще  не  было  дозволено  войти  ни  одному  христіанину.  Раввинъ  Беньяминъ,  жившій  въ  двѣнадцатомъ  столѣтіи, 
утверждаетъ,  что  онъ  видѣлъ  настоящіе  гробы  патріарховъ). — Веѳнль.  (Интересные  остатки  водохранилища,  по  всей  вѣроят- 
ности, европейскаго  происхожденія.  На  высотахъ,  гдѣ  находятся  нѣсколько  римскихъ  руинъ,  Авраамъ  пасъ  свои  стада  и здѣсь  же 
онъ  раздѣлилъ  ихъ  съ  своимъ  племянникомъ  Лотомъ.  Здѣсь  спалъ  Іаковъ,  какъ  спятъ  нынѣшніе  аравитяне,  положивъ  камень 
подъ  голову,  и видѣлъ  во  снѣ  лѣстницу  доходившую  до  неба,  съ  восходящими  и ыисходяющнми  ио  ней  ангелами.  Здѣсь  же  онъ 
воздвиглъ  жертвенникъ  на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  съ  нимъ  говорилъ  Богъ,  и на  этомъ  же  мѣстѣ  впослѣдствіи  былъ  возведенъ  храмъ 
и построенъ  городъ,  который,  согласно  еврейскому  преданію,  былъ  такъ  великъ,  что  когда  римляне  вломились  въ  него  съ  одной 
стороны,  то  въ  другой  его  части  совершенно  спокойно  пировали  и справляли  свадебныя  торжества  (?).  Бъ  настоящее  время 
здѣсь  нѣтъ  ничего,  кромѣ  жалкой  деревушки,  неподалеку  отъ  водохранилища). — Мертвое  море.  (Видъ  съ  подножія  горы  Ква- 
рантанійской.  въ  пещерахъ  которой,  согласно  преданію,  Христосъ  провелъ  сорокъ  дней  въ  постѣ  и молитвѣ.  Отсюда  видна 
только  сѣверная  часть  Мертваго  моря,  а не  южная  его  часть,  гдѣ,  по  другому  преданію,  были  расположены  Содомъ  и Гоморра. 
Мы  не  знаемъ,  какъ  погибли  эти  два  города;  можно  предположить,  что  битуминозныя  залежи,  которыхъ  здѣсь  очень  много  по 
близости,  внезапно  загорѣлись,  а такъ  какъ  дома,  подобно  пресловутой  вавилонской  башнѣ,  были  построены  изъ  того  же  легко 
воспламеняющагося  матеріала,  то  оба  упомянутые  пункта  въ  одно  мгновеніе  превратились  въ  громадную  жаровню.  Вулканическое 
изверженіе,  обыкновенно  сопровождаемое  землетрясеніями,  безъ  сомнѣнія,  довершило  эту  катастрофу  и сдѣлало  ее  болѣе 
ужасною.  Была  уничтожена  всякая  растительность  и въ  водахъ  озера  образовался  осадокъ.  Боды  эти  до  такой  степени  пропитаны 
солью,  (болѣе  чѣмъ  30%  ея),  что  трупы  людей  не  тонутъ  въ  нихъ;  ни  рыба  и ни  какая  живая  тварь  въ  ней  нс  можетъ  жить. 
Порой  на  поверхности  этихъ,  на  мгновеніе,  но  не  надолго,  вы  замѣтите  утокъ  или  другихъ  водяныхъ  птицъ;  берега  и окрестности 
Мертваго  моря  болѣе  дики  и пустынны,  чѣмъ  соляныя  озера  западнаго  Тибета  и области  близъ  Ладака.  Позади  Мертваго  моря  на 
этюдѣ  показаны  Моавитскія  горы;  направо,  немного  вдали  то  мѣсто,  гдѣ  умеръ  Моисей,  увидѣвъ  издалека  Обѣтованную  Землю; 
тутъ-же  онъ  и погребенъ,  вѣроятно,  хотя  мусульмане  почитаютъ  другое  мѣсто,  на  противоположномъ  берегу,  какъ  мѣсто  его 
погребенія.  Налѣво  отъ  этой  горной  цѣпи  лежатъ  проходы,  черезъ  которые  израильтяне  вступили  въ  долину  Іордана.  На  переднемъ 
планѣ  рисунка  зеленое  пятно  обозначаетъ  Іерихонскую  долину,  славившуюся  въ  древнія  времена  своими  прекрасными  садами, 
а нынѣ  совершенно  пустынную  и представляющую  мѣсто,  гдѣ  кишатъ  скорпіоны.  Тутъ  былъ  Іерихонъ  во  времена  Христа;  болѣе 
древній  городъ,  упоминаемый  пророками,  находился  болѣе  влѣво).— ИСТОЧНИКЪ  Іакова.  (Земля,  на  которой  вырытъ  этотъ 
источникъ,  была  дарована  названнымъ  патріархомъ  сыну  его  Іосифу.  Источникъ  лежитъ  въ  глубокой  долинѣ,  у подножія  горы 


*)  30  такихъ  небольшихъ  этюдовъ,  съ  замѣтками  по  пути  гвардіи  въ  Балканахъ,  дѣлъ  при  Правцѣ,  Шандорникѣ  п др.,  до 
сихъ  поръ  не  возвращены  лицами,  взявшимися  переслать  ихъ  изъ  Плевны  въ  Систово. 

2)  Подробныя  свѣдѣнія  объ  этихъ  картинахъ  здѣсь  приводятся  по  каталогу  Ныо-Іоркской  выставки  произведеній  В.  В.  Вереща- 
гина въ  «Ашегісап  Агѣ  Сгаііегіез»  (1891  г.).  Въ  предисловіи  къ  каталогу  художникъ  заявляетъ,  что  историческія  подробности,  изъ 
которыхъ  однѣ  касаются  непосредственно,  а другія — косвенно  его  этюдовъ  и картинъ  Палестины,  основываются  главнымъ  [образомъ 
на  преданіяхъ,  живо  сохраняющихся  у восточныхъ  народовъ.  «Кромѣ  моихъ  собственныхъ  изслѣдованій—  ішшетъВ.  В.  Верещагинъ — 
я пользовался  указаніями  Евангелія  и старинныхъ  книга,  а также  нѣсколькими  новыми  монографіями,  каковы  «Зугіа  аші 
Раіезііне»  Муррея,  «НашІЬоок  іог  Раіеяѣіне  аші  Зугіа»  Кука,  «Огіепі»  Изамбера,  «Тегге  Заіпѣе»  Лшшна  и пр.  Иные  изъ' этюдовъ 
небольшіе,  такъ  какъ  я намѣревался  перерисовать  ихъ  въ  большемъ  размѣрѣ,  а нѣкоторые  не  окончены  вслѣдствіе  подозрѣнія 
турокъ,  что  я снималъ  планы  Обѣтованной  земли». 
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Герезнмской,  у входа  въ  проходъ  Навлуса,  древній  Сихемъ,  когда-то  столицу  Самаріи.  Земля  приподнята  надъ  источникомъ,  такъ 
какъ  здѣсь  когда-то  стояла  церковь  Крестоносцевъ;  ио  отъ  нея  остались  только  полуразрушенная  арка  надъ  самымъ  источникомъ. 
Безъ  сомнѣнія,  это  тотъ  самый  источникъ,  у котораго  отдыхалъ  Христосъ  бесѣдуя  съ  самарянкой).— Гробница  Іосифа.  (Неда- 
леко отъ  источника,  по  всей  вѣроятности,  находится  дѣйствительное  мѣсто  погребенія  знаменитаго  правителя  при  фараонѣ. 
Извѣстно,  что  Іосифъ  на  смертномъ  одрѣ  взялъ  клятву  съ  сыновъ  Израиля,  сказавъ  «Богъ  посѣтитъ  васъ  и вы  вынесете  кости 
мои  отсюда»  (кн.  Бытія,  I,  25).  «И  кости  Іосифа,  которыя  вынесли  сыны  Израилевы  изъ  Египта,  схоронили  въ  Сихемѣ,  въ  участкѣ 
поля,  которое  купилъ  Іаковъ  у сыновъ  Еммора,  отца  Сихемова»...  (кн.  Іисуса  Навина  XXIV,  32).— Галгалъ.  (Мѣсто  въ  долинѣ 
Іордана,  гдѣ,  какъ  разсказано  въ  Библіи,  израильтяне,  перейдя  черезъ  рѣку,  поставили  двѣнадцать  камней  и хранили  въ  пер- 
вые дни  своего  пребыванія  въ  Обѣтованной  землѣ  Кивотъ  Завѣта  (кн.  Іисуса  Навина,  IV,  19,  20).  Здѣсь  же  впервые  опи  отпраздно- 
вали Пасху.  Здѣсь  Саулъ  былъ  помазанъ  на  царство.  Здѣсь  асе  колѣно  Іудино  привѣтствовало  Давида,  когда  онъ  вернулся  изъ 
изгнанія.  Во  времена  первыхъ  христіанъ  тутъ  была  церковь  Михаила  Архангела,  который  на  этомъ  мѣстѣ  являлся  Іисусу  Иа- 
випу  — «и  вотъ  стоитъ  передъ  нимъ  человѣкъ  и въ  рукѣ  его  обнаженный  мечъ,  и подошелъ  къ  нему  Іисусъ  и сказалъ  ему: 
Нашъ-ли  ты  или  изъ  непріятелей  нашихъ?  Онъ  сказалъ:  Нѣтъ;  но  я вождь  воинства  Господня,  теперь  пришелъ»  (кн.  Іисуса  II.,  V, 
19),  и онъ  вдохнулъ  въ  евреевъ  мужество  пойти  на  Іерихонъ.  Нынѣ  мѣсто  это  отмѣчено  одинокимъ  тамарискомъ,  а нѣсколько 
небольшихъ  холмовъ  показываютъ,  гдѣ  стояли  христіанскія  церкви). — Гробница  Самуила.  (Неизвѣстно,  дѣйствительно-ли  здѣсь 
находится  мѣсто  погребенія  великаго  судьи  израильтянъ.  У магометанъ  мѣсто  это  пользуется  величайшимъ  почетомъ  и его  посѣ- 
щаютъ тысячи  вѣрующихъ.  Гробница  занимаетъ  возвышенное  положеніе  по  близости  къ  Іерусалиму.  Тутъ  Израильтяне  собрались 
по  призыву  Самуила,  чтобы  идти  войною  на  филистимлянъ  и тутъ  иге  они  избрали  себѣ  перваго  царя.  Всѣ  сосѣднія  возвышенности  и 
долины  полны  историческихъ  воспоминаній.  Гора  опускается  къ  долинѣ  Гаваона,  гдѣ,  передъ  битвою  между  колѣнами  іудинымъ  и 
Веньяминовымъ,  двѣнадцать  отроковъ  съ  каждой  стороны  сразились  съ  такою  яростью,  что  всѣ  пали  мертвыми  (2-я  кн.  Царствъ 
II,  16).  Въ  Гаваонѣ  также  Соломонъ  принесъ  Богу  жертву  изъ  тысячи  человѣкъ.  Здѣсь  Господь  явился  ему  во  снѣ,  обѣщая  исполнить 
желаніе  его  души  и Соломонъ  пожелалъ  себѣ  мудрости  вмѣстѣ  съ  богатствомъ  и славою.  По  близости  находится  знаменитая  долина 
Веѳоронская,  гдѣ  израильтяне  подъ  предводительствомъ  Іисуса  Навина  одержали  побѣду  надъ  Аморреями.  Онъ  воззвалъ  къ  Богу 
и громко  сказалъ  передъ  глазами  всего  Израиля:  «Солнце,  остановись  надъ  Гаваономъ,  а лупа  надъ  долиною  Айалонскою»  (кн. 
Іисуса  Н.,  X,  12).  II  остановилось  солнце,  и луна  стояла,  доколѣ  не  былъ  побѣжденъ  Адониссдскъ,  царь  іерусалимскій). — ИСТОЧ- 
НИКЪ Гедеона.  (Скалистая  пещера,  откуда  выходитъ  ключевая  вода,  чистая  какъ  кристалъ.  Неподалеку  отъ  этого  мѣста  дано  было 
сраженіе:  Гедеонъ  съ  тремя  стами  воиновъ  побѣдилъ  большое  войско  мадіанитянъ.  У этого  же  источника  онъ  испыталъ  выносли- 
вость своихъ  воиновъ,  взявъ  въ  ночную  опасную  экспедицію  только  тѣхъ  изъ  нихъ,  кто,  подойдя  къ  источнику  послѣ  цѣлаго 
дня  утомительнаго  марша,  сталъ  пить  воду,  зачерпывая  ее  руками,  а не  тѣхъ,  кто  становился  па  колѣни  и пилъ  воду  ртомъ. 
Выла  ночь  и мадіанитяне  спали.  «Мадіанитяне  же  и амалакитяне  и всѣ  жители  Востока  расположились  на  долинѣ  въ  такомъ 
множествѣ,  какъ  саранча;  верблюдамъ  ихъ  не  было  числа,  много  ихъ  было,  какъ  песку  на  берегу  моря...  И раздѣлилъ  онъ 
(Гедеонъ)  триста  человѣкъ  на  три  отряда,  и далъ  въ  руки  всѣмъ  имъ  трубы,  и пустые  кувшины,  и въ  кувшинахъ  горящія 
головни»  (кн.  Судей  VII,  12,  16).  Такимъ  образомъ  онъ  приблизился  къ  лагерю  мадіанитянъ.  И въ  это  же  мгновеніи  воины 
затрубили  въ  трубы  и разбили  кувшины;  израильтяне  держали  горящія  головни  въ  лѣвой  рукѣ,  а трубы— въ  правой,  и набро- 
сились на  страшно  испуганнаго  врага  съ  криками:  «мечъ  за  Господа  и Гедеона»!  (кн.  Судей,  гл.  VII). — Эздраилонская  до- 
лина. (Эта  знаменитая  долина  была  зачастую  свидѣтельницей  битвъ  израильтянъ.  Справа  находится  гора  Гелвуя,  гдѣ  были 
убиты  Саулъ  и его  три  сына.  Слѣва  отъ  Гелвуи  лежать  развалины  Изрееля,  резиденціи  Ахава  и Іезавели,  гдѣ  послѣдняя  была 
выброшена  изъ  окна  на  съѣденіе  псамъ.  Слѣва,  на  небольшомъ  этюдѣ,  можно  замѣтить  малый  Хармокъ,  гдѣ  филистимляне  распо- 
ложились лагеремъ  передъ  битвою  съ  Сауломъ;  израильтяне  заняли  позицію  подъ  Гельвуей  у источника  Гедеона;  позиція  ихъ 
была  неудачная,  вслѣдствіи  того,  что  почва  опускается  къ  источнику  и такимъ  образомъ  филистимляне  одержали  верхъ.  Они 
обратили  сразу  въ  бѣгство  израильтянъ,  такъ  что  главная  рѣзня  произошла,  вѣроятно,  на  высотахъ  горы,  гдѣ  въ  послѣдующіе 
дни  и были  найдены  тѣла  Саула  и его  сыновей.— Пещера  Аэндорская.  (Какъ  извѣстно,  передъ  битвою  Саулъ  обратился  за 
совѣтомъ  къ  прорицательницѣ  въ  Аэидорѣ.  Миссія  его  была  не  безопасна,  такъ  какъ  деревня  Аэндоръ  лежитъ  на  сѣверѣ  отъ 
малаго  Хармона,  у подножія  котораго  стояли  лагеремъ  филистимляне.  Саулъ  повернулъ  направо  и могъ  добраться  до  Аэндора 
«въ  два  часа  времени».  Прорицательница  предсказала  царю  пораженіе  его  и смерть.  «И  завтра  ты  и твои  сыновья  будете  са 
мною».— сказалъ  духъ  Самуила  царю,  даже  и ополченіе  израильское  предастъ  Господь  въ  руки  филистимлянъ  (1-я  кн. 
Царствъ  XXVIII,  19).  Нынѣ  въ  Аэндорѣ— очень  грязной  деревушкѣ  — много  пещеръ;  можетъ  быть,  въ  одной  изъ  нихъ  тѣло 
прорицательницы.  У входа  въ  пещеру,  изображенную  на  рисункѣ,  замѣтенъ  слѣдъ  порога;  внутри  большая  комната,  а 
за  нею  другая  немного  по  меньше).— Беѳсанъ.  (Небольшой  зеленый  холмъ,  замѣтный  издалека,  былъ  неприступною  крѣ- 
постью у филистимлянъ,  единственною  крѣпостью,  которую  израильтяне  никогда  не  могли  взять.  Цитадель  высилась  на  вершинѣ 
холма  и при  ближайшемъ  ознакомленіи  представляется  необычайно  укрѣпленной.  Она  окружена  глубокими  рвами  и стѣною.  Главные 
ворота  нынѣ  почти,  совершенно  разрушенныя,  еще  виднѣются  съ  сѣверной  стороны  и,  весьма  вѣроятно,  на  этихъ  самыхъ  воротахъ 
были  повѣшены  трупы  Саула  и Іонаѳаиа,  которые  были  убиты  на  прилежащихъ  вершинахъ  Гельвуи.  «На  другой  день  пришли 
филистимляне  обнажить  убитыхъ  и,  когда  нашли  Саула  и трехъ  сыновей  его,  павшихъ  на  горѣ  Гелвуѣ,  то  отрубили  ему  голову 
и сняли  доспѣхи  его,  и послали  во  всѣ  окрестности  земли  филистимской  объявить  о томъ  въ  домѣ  идоловъ  своихъ  и народу. 
И положили  доспѣхи  его  въ  капищѣ  Астарты,  а тѣло  его  пригвоздили  къ  стѣнѣ  Всосана»  (1-я  кн.  Царствъ,  XXXI,  8 — 10). — 
Беѳсанскій  театръ.  (Тотъ  же  холмъ  образуетъ  одну  сторону  римскаго  театра,  нынѣ  совершенно  заросшаго  кустарниками, 
но  двери  и проходы  все  еще  хорошо  сохранились.  Постройка  идетъ  полукругомъ  н вся  сполна  сооружена  изъ  базальтовыхъ 
глыбъ.  Здѣсь  дикіе  звѣри  растерзывали  массы  христіанъ,  особенно  въ  царствованіе  императора  Юліана). — Стѣна  Соломона. 
(Шесть  нижнихъ  рядовъ  этихъ  великолѣпныхъ  камней  несомнѣнно  относятся  къ  временамъ  Давида  и Соломона,  слѣдующіе  ряды 
приписываются  Ироду,  а верхній  ц самый  меньшій  рядъ  принадлежитъ  къ  магометанскому  періоду.  Та  часть  великой  стѣны, 
которая  окружаетъ  храмъ,  называется  «мѣстомъ  сѣтованій»,  потому  что  еврен  въ  давнопрошедшія  времена  имѣли  обыкновеніе 
приходить  сюда — сначала  въ  годовщину  разрушенія  Іерусалима  (уплачивая  при  этомъ  тяжелый  налогъ  мусульманскимъ  властямъ), 
а въ  позднѣйшее  время  столько  разъ  сколько  хотѣли,— оплакивать  свое  прошлое  величіе  и нынѣшнее  разсѣяніе  по  бѣлу  свѣту, 
Едва-ли  можно  увидѣть  что-либо  болѣе  трогательное.  Евреи  обоего  пола  и всякаго  возраста  приходятъ  со  всѣхъ  частей  свѣта 
молиться  и плакать  съ  громкими  рыданіями,  буквально  омывая  слезами  своими  священные  камни.  По  пятницамъ  мѣсто  это 
биткомъ  набито  народомъ,  стекающимся  сюда  изъ  Палестины,  Средней  Азіи,  Индіи,  Европы,  въ  особенности  изъ  Россіи, — всѣ 
пришедшіе  молятся  самыми  жалобными  звуками,  ударяя  себя  въ  грудь,  раскачиваясь  всѣмъ  своимъ  тѣломъ,  или  неподвижно 
склоняясь  къ  камнямъ  и плача,  плача,  плача!  Евреи  словно  приносятъ  къ  этому  мѣсту  всѣ  свои  горести  инесчастія.  Приближается 
женщина  нетвердою  поступью,  бросается  на  стѣну  и задыхающимся  голосомъ  умоляетъ  Бога  возвратить  ей  ея  умершаго  ребенка. 
Поодаль  два  еврея,  уставъ  молиться,  бесѣдуютъ  о коммерческихъ  дѣлахъ.  «Вы  купили!  Что  вы  заплатили?  Черезчуръ  дорого!» 
И такъ  далѣе.  Послѣ  этого  антракта,  они  снова  начинаютъ  молиться  и плакать.  Вотъ  сидитъ  старый  раввинъ  въ  уголку  на  камнѣ, 
либо  на  пустомъ  ящикѣ  изъ  подъ  вина  съ  неизбѣжной  надписью  «Вогсіеаих»  и съ  глазами  полными  слезъ  читаетъ:  «О  Боже! 
язычники  вторгнулись  въ  Твое  достояніе;  они  осквернили  Твой  храмъ;  они  разрушили  Іерусалимъ...  Мы  сдѣлались  позоромъ 
для  нашихъ  сосѣдей,  посмѣшищемъ  для  всѣхъ  окружающихъ  насъ  народовъ...  Долго-ли  это  продолжится,  Господи?  Будешь-лн 
Ты  на  наоъ  гнѣваться  вѣчно?  Будетъ-ли  Твоя  ярость  горѣть  словно  огонь?  Нерѣдко  здѣсь  поется  нижеслѣдующее: 


I. 


II. 


чтецъ:  Потому  что  дворецъ  опустѣлъ, 
народъ:  Мы  сидимъ  одинокіе  и плачемъ, 
чтецъ:  Потому  что  храмъ  разрушенъ, 

Потому  что  стѣны  сломаны, 

Потому  что  величіе  наше  покинуло  насъ, 

Потому  что  драгоцѣнные  камни 'храма  обратились  въ 
Потому  что  жрецы  наши  заблудились  и сбились  съ  до 
Потому  что  цари  наши  пренебрегли  заповѣдями  Бога- 
народъ:  Мы  сидимъ  одинокіе  и плачемъ. 


чтецъ:  Умоляемъ  Тебя,  умилосердись  надъ  Сіономъ, 
народъ:  И собери  вмѣстѣ  сыновъ  Іерусалима, 
чтецъ:  Поспѣши,  поспѣши,  о освободитель  Сіона! 
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Торговля  и молящіеся. — Источникъ  Елисея.  (Весьма  вѣроятно,  что  это  тотъ  источникъ,  горькую  воду  котораго  про- 
рокъ Елисей  опрѣснилъ  въ  отвѣтъ  на  жалобы  жителей)  (2-я  к, и.  Царствъ,  И,  19—23).  Внизу  источника  остатки  стѣны  временъ 
римскаго  владычества.  Вообще  принято  думать,  что  Иродъ  утопилъ  въ  этомъ  источникѣ  своего  родственника  Аристовула,  на  ко- 
тораго народъ  смотрѣлъ  какъ  на  преемника  Ирода). — Развалины  Самаритянскаго  храма  въ  Снхемѣ.  (Когда  евреи  верну- 
лись изъ  плѣна  вавилонскаго,  самаритяне,  «боявшіеся  истиннаго  Бога,  но  служившіе  своимъ  собственнымъ  богамъ»,  захотѣли 
помочь  евреямъ  построить  вновь  храмъ,  по  евреи  отказались  отъ  ихъ  помощи.  Тогда  они  порѣшили  построить  храмъ  для  самихъ 
себя  на  горѣ  Геризимъ,  а ихъ  вражда  къ  евреямъ  возросла  до  такихъ  размѣровъ,  что  стало  считаться  грѣхомъ  оказывать  госте- 
пріимство съ  обѣихъ  сторонъ;  слова  самарянки,  съ  которыми  она  обратилась  ко  Христу,  отлично  выражали  чувства,  суще- 
ствовавшія между  этими  двумя  племенами:  «Какъ  это  ты,  еврей,  просишь  пить  у меня,  самарянки?  вѣдь  евреи  не  имѣютъ 
общенія  съ  самарянками».  Позднѣе  храмъ  на  горѣ  Геризимѣ  былъ  разрушенъ,  а на  его  мѣстѣ,  вѣроятно,  изъ  тѣхъ  же  мате- 
ріаловъ, была  построена  церковь  Пресвятой  Богородицы,  нынѣ  также  представляющая  развалины.  Стѣны  толсты  и камни 
очень  велики.  Нѣкоторые  изъ  этихъ  камней  необычайныхъ  размѣровъ,  если  вѣрить  легендѣ,  представляютъ  собою  тѣ  самые 
двѣнадцать  камней,  которые  были  принесены  съ  Іордана  и поставлены  въ  Галгалѣ,  какъ  памятникъ,  но  это  преданіе  имѣетъ 
весьма  мало  вѣроятія.  Еще  болѣе  сомнительно  завѣреніе  самаритянъ,  будто  Авраамъ  принесъ  въ  жертву  Исаака  на  этомъ  мѣстѣ, 
а Іакову  здѣсь  предстало  видѣніе  небесной  лѣстницы  и пр.  и пр.  Самаряне  и по  сей  день  празднуютъ  свою  Пасху  здѣсь 
съ  жертвоприношеніями  и со  всѣми  обрядами,  какъ  въ  древнія  времена.  Замѣчательно,  что  численность  этого  племени  очень  мала, 
самое  большое— около  пятидесяти  душъ,  и численность  эта  постоянно  уменьшается.  Я не  имѣлъ  случая  сдѣлать  набросокъ  од- 
ного изъ  самаритянскихъ  типовъ,  но  нахожу,  что  самаритяне  очень  похожи  на  евреевъ  по  виду.  Вершина  горы  Геризилъ 
имѣетъ  около  трехъ  тысячъ  футовг.  надъ  уровнемъ  моря.  Видъ  плоскогорья  и руинъ  очень  красивъ.  Съ  одной  стороны  виднѣется 
Средиземное  море,  а съ  другой  снѣжный  гребень  Гормона). — Старая  улица  ВЪ  Самаріи,  СебастІЯ.  (Въ  царствованіе  Асы, 
царя  іудейскаго.  Амврій,  царь  израильскій,  купилъ  гору  Семиронъ  за  два  таланта  серебра,  построилъ  городъ  и перенесъ  сюда 
свою  резиденции  изъ  Сихема.  Сынъ  его  Ахавъ,  женившійся  на  Іезавели,  ввелъ  снова  поклоненіе  Ваалу.  «И  поставилъ  онъ  жер- 
твенникъ Ваалу  въ  капищѣ  Ваала,  которое  построилъ  въ  Самаріи.  И сдѣлалъ  Ахавъ  дубраву,  и болѣе  всѣхъ  царей  израиль- 
скихъ которые  были  прежде  него,  Ахавъ  дѣлалъ  то,  что  раздражаетъ  Господа  Вога  израилева»  (1-я  кн.  Царей,  XVI,  30—82). 
Позднѣе  тутъ  проявились  чудеса  Елисея.  Иродъ  перестроилъ  этотъ  городъ,  украсивъ  его,  и назвалъ  въ  честь  императора 
Августа  Себастіей.  Сохранившіяся  понынѣ  колонны  принадлежатъ  къ  этому  періоду.  Эти  благородные  остатки,  пережившіе  про- 
шлое великолѣпіе,  высоко  подымаются  надъ  полями  засѣянными  хлѣбами  и видъ  ихъ  сильно  дѣйствуетъ  на  воображеніе.  Обо- 
зрѣвая эти  заброшенныя  руины,  невольно  вспоминаешь  пророческія  слова.'  «Осуждена  будетъ  Самарія  за  то,  что  возстала  про- 
тивъ Бога  своего»  (Осія  XIII,  16).  «За  то  сдѣлаю  Самарію  грудою  развалинъ  въ  полѣ,  мѣстомъ  для  разведенія  винограда;  размету 
по  долинѣ  камни  ея  и обнажу  основаніе  ея»  (Михей,  I,  6).  Входъ  КЪ  гробницамъ  царей.  (Неподалеку  отъ  Іерусалима,  по 
дорогѣ  въ  Дамаскъ,  большая  монументальная  лѣстница,  высѣченная  въ  скалѣ,  ведетъ  къ  входу,  который  недавно  совершенно 
раскопали.  (Легко  замѣтить  ту  часть  скалы,  которая  втеченіи  цѣлыхъ  вѣковъ  оставалась  подъ  землею).  Входъ  этотъ  откры- 
вается на  большой  дворъ,  окруженный  величественными  скалами.  Воды  отведены  въ  цистерны,  которыя,  подобно  всему  соору- 
женію, представляютъ  грубую,  но  прочную  конструкцію) — Гробницы  царей  (Въ  этомъ  дворѣ  (см.  описаніе  предъидущаго 
этюда),  находится  широкій  вестибюль;  въ  былое  время  его  поддерживали  колоны,  отъ'которыхъ  теперь  почти  ничего  не  осталось. 
Подъ  проходомъ  есть  длинный  извѣстный  фризъ,  изящнаго  вкуса,  съ  традиціонною  кистью  винограда  — эмблемою  Обѣтованной 
земли.  Къ  несчастью,  карнизъ  тонкой  работы  надъ  проходомъ  сильно  поврежденъ.  Французскій  ученый,  де  Соси  (Де  8ап1су) 
полагалъ,  что  именно  здѣсь  были  могилы  израильскихъ  царей;  онъ  думалъ  также,  что  открытый  имъ  саркофагъ  принадлежитъ 
Давиду.  Но  оба  предположенія  невѣрны  и нынѣ  признано,  что  Елена,  принцесса  Адіавенская,  принявшая  іудейскую  вѣру,  была 
здѣсь  похоронена  съ  своимъ  семействомъ  вначалѣ  нашей  эры.  Во  время  своихъ  раскопокъ  де  Соси  (Дс  Запіеу)  открылъ  здѣсь 
много  урнъ,  и вазъ  временъ  римскаго  владычества,  нѣсколько  небольшихъ  вазъ  изъ  восточнаго  алебастра,  нѣсколько  ларцевъ 
съ  драгоцѣнными  камнями  и съ  золотыми  украшеніями.  Онъ  открылъ  также  дотолѣ  неизвѣстное  помѣщеніе,  содержавшее  въ  себѣ 
саркофага  съ  человѣческимъ  тѣломъ.  Когда  открыли  саркофога,  то  нашли  тѣло  хорошо  сохранившимся,  но  оно  почти  тотчасъ 
же  разсыпалось  въ  прахъ.  Въ  гробницѣ  есть  нѣсколько  низенькихъ  комнатъ,  окруженныхъ  нишами,  въ  которыя  были  положены 
тѣла  многочисленнаго  семейства  Елены.  Чрезвычайно  любопытенъ  каменный  входъ,  устроенный  такъ,  что  еслибъ  воръ  или  кто 
другой,  кому  неизвѣстенъ  секретъ,  вошелъ  туда,  то  ему  ни  за  что  не  выйти  оттуда:  онъ  былъ  бы  погребенъ  заживо). — Фонтанъ 
близь  Назарета.  (Фонтанъ  этотъ  очень  старый,  относится  къ  раннимъ  годамъ  нашей  эры;  его,  безъ  сомнѣнія,  посѣтили  Хри- 
стосъ и его  братья  по  дорогѣ  въ  Назаретъ  и оттуда  на  обратномъ  пути.  Онъ  находится  на  полупути  между  Назаретомъ  и Кефри- 
Камой-Каной  Галилейской— гдѣ  было  совершено  чудо  обращенія  воды  въ  вино;  здѣсь  и по  сей  день  показываютъ  тѣ  самые  со- 
суды, которые  послужили  для  этого  чуда). — Та  часть  Іордана,  гдѣ  крещенъ  Христосъ.  (Ложе  рѣки  имѣетъ  лишь  около  ста 
футовъ  въ  ширину;  однако  теченіе  рѣки  чрезвычайно  быстрое  и оказывается  предательски  измѣнчивымъ, — въ  ея  волнахъ  по- 
гибаетъ почти  ежегодно  нѣсколько  безпечныхъ  богомольцевъ,  обманутыхъ  ея  спокойною,  тихою  гладью.  Берега  покрыты  ив- 
някомъ, тамарискомъ  н олеандрами,  въ  чащѣ  которыхъ  скрываются  дикій  вепрь,  барсъ,  и по  временамъ  бедуинъ — разбойникъ. 
Какъ  и во  времена  Христа,  мѣстность  эта  убѣжище  бродягъ  и бѣглыхъ,  скрывающихся  отъ  полиціи,  такъ  что  тутъ  никогда  не 
бываетъ  вполнѣ  безопасно.  Было  сдѣлано  не  мало  попытокъ  опредѣлить  съ  достовѣрностыо  точное  мѣсто,  гдѣ  израильтяне 
перешли  черезъ  Іорданъ,  но  вопросъ  этотъ  далеко  не  рѣшенъ  даже  и понынѣ,  такъ  какъ  рѣка  неоднократно  перемѣняла  свое 
русло.  Тутъ  же  по  близости  пророкъ  Илья  раздѣлилъ  воды  Іордана,  перешелъ  по  суху  черезъ  русло  рѣки  и былъ  взятъ  на  небо. 
Здѣсь  же  Елисей,  раздѣливъ  рѣку  плащемъ  своего  учителя,  со  словами:  «Гдѣ  Бога  Ильи!»,  Однако,  главнѣйшій  интересъ  сосре- 
доточивается вокругъ  одного  изъ  величайшихъ  событій  Новаго  Завѣта— крещенія  Христа  Іоанномъ,  которое,  по  преданію,  прои- 
зошло именно  здѣсь.  (Жато.  III,  13,  16,  17).  Каждый  годъ  къ  рѣкѣ  стекается  масса  богомольцевъ:  греки,  русскіе  приходятъ 
именно  къ  этому  мѣсту,  а католики  немного  далѣе  книзу.  Первые  собираются  большими  караванами  и 18-го  января  мужчины 
и женщины  старые  и малые,  погружаются  въ  священную  рѣку,  и для  этой  цѣли  протянута  и прикрѣплена  крѣпкая  веревка. 
Никто  не  обращаетъ  вниманія  на  внѣшность  послѣ  этого  купанья,  такъ  какъ  всѣ  помыслы  заняты  въ  эти  минуты  спасеніемъ 
души). — Капернаумъ  (Телль — Гунъ).  (Печальное  мѣсто  на  сѣверномъ  берегу  Тиверіадскаго  озера,  Тотчасъ  позади  неболь- 
шой хижины,  показанной  на  этюдѣ,  находятся  развалины  величественнаго  вида,  быть  можетъ,  самыя  прекрасныя  и изящныя 
по  соразмѣрности  и красотѣ  работы  во  всей  Палестинѣ.  Тутъ  лежатъ  громадныя  глыбы  бѣлаго  мрамора  чудно  разукрашенныя, 
поросшія  высокой  травой  и плевелами,  капители  столбовъ,  архитравы  и тгр.  Уильсонъ  говоритъ  въ  своей  книгѣ:  «Если  Телль— 
Гумъ  былъ  Капернаумъ,  то,  безъ  сомнѣннія,  это  синагога  построенная  риз.  жимъ  центуріономъ  и одно  изъ  священѣйшпхъ  мѣстъ 
на  землѣ.  Бъ  этомъ  зданіи  Господь  нашъ  говорилъ  о хлѣбѣ  жизни  (Іоаннъ,  VI).  «Сіе  говорилъ  Онъ  въ  синагогѣ,  уча  въ  Капер- 
наумѣ, Христосъ  провелъ  три  года  своей  жизни».  Въ  Капернаумѣ  у Него  былъ  тамъ  «свой  домъ».  Оставивъ  Назаретъ,  Онъ  при- 
шелъ и поселился  въ  Капернаумѣ  приморскомъ,  въ  предѣлахъ  Завулоповыхъ  и Пефеалимовыхъ;  да  сбудется  рѣченное  черезъ  про- 
рока Исаію;  который  говорить:  «Земля  Завулонова  и земля  Нефоалинова,  на  пути  приморскомъ,  за  Іорданомъ.  Галилея  языческая, 
народъ  сидящій  въ  тьмѣ,  увидѣлъ  свѣтъ  великій,  и сидящимъ  въ  странѣ  итѣни  смертной  возсіялъ  свѣтъ»,  (Матѳ.ІѴ,  18  — 16).  Чудеса  со- 
вершенныя здѣсь  были:  излеченіе  Сольнаго  паралитика,  излеченіе  тещи  апостола  Петра,  слуги  сотника  и т.  д.  Полагали,  что 
то  были  развалины  Хоразина,  но  преданіе  говоритъ  рѣшительно  противъ  этого  мнѣнія). — Внѳсаіща.  (Родина  Апостоловъ— Петра, 
Андрея,  Филиппа,  Іакова  и Іоанна.  «Однажды,  когда  народъ  тѣснился  къ  Нему,  чтобы  слышать  слово  Божіе,  а Онъ  стоялъ  у озера 
Геннисаретскаго,  увидѣлъ  Онъ  двѣ  лодки,  стоящія  на  озерѣ;  а рыболовы,  вышедши  изъ  нихъ,  вымывали  сѣти».  (Лука,  V,  1).  Онъ 
вошелъ  въ  лодку  Симона  и поучалъ  народъ,  стоявшій  на  берегу,  а затѣмъ  совершилъ  чудо  касающееся  ловли  рыбы,  удивившее 
Петра,  Іакова  и Іоанна;  и Господь  нашъ  сказалъ  имъ:  «Не  бойся,  отнынѣ  будешь  ловить  человѣковъ».  II  вытащивъ  обѣ  лодки 
на  берега,  оставили  все  и послѣдовали  за  Нимъ».  (Лука,  V,  II).  Здѣсь  слѣпому  Онъ  возвратилъ  зрѣніе  и на  близъ  лежащей  горѣ 
совершилъ  чудо  пріумноженія  хлѣбовъ.  Эта  часть  побережья  самая  удобная  для  рыбной  ловли,  тутъ  маленькая  бухта  съ  низкой 
песчаной  насыпью.  Даже  и теперь  тутъ  живутъ  рыболовы.  По  нашей  просьбѣ  они  тотчасъ  же  закинули  сѣти  и выловили  нѣ- 
сколько прекрасныхъ  рыбъ.  Тамъ  и сямъ  виднѣются  холмы  съ  широкимъ  основаніемъ,  гдѣ,  по  всей  вѣроятности,  могутъ  быть 
найдены  интересные  остатки  старины). — Гора  Ѳаворъ.  (Весьма  правильной  формы,  2.262  футовъ  высоты  надъ  уровнемъ  моря. 
На  вершинѣ  ея  находятся  развалины  крѣпости  старыхъ  временъ). — Вершины  Ѳавора.  (Здѣсь  развалины  двухъ  церквей  вре- 
мени Крестовыхъ  походовъ.  Католическіе  монахи,  которымъ  принадлежатъ  эти  руины,  намѣреваются  реставрировать  эти  нѣ- 
когда великолѣпныя  сооруженія.  Видъ  отсюда  прелестный).— Входъ  въ  пещеру  горы  Искушенія.  (Съ  незапамятныхъ  врс- 
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лепт,  гора  эта  была  извѣстна  пещерами  отшельниковъ,  и Христосъ  провелъ  сорокъ  дней  въ  постѣ  и молитвѣ  въ  одной  изъ 
этихъ  пещеръ.  Тіа  вершинѣ  горы,  на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ,  согласно  Евангелію,  Спаситель  нашъ  былъ  искушаемъ  діаволомъ,  на- 
ходится еще  понынѣ  развалины  церкви,  постройка  которой  приписывается  императрицѣ  Еленѣ:  «И  діаволъ  повелъ  Его  на  вер- 
шину горы  и показалъ  Ему  всѣ  царства  міра  и славу  ихъ».  Входъ  въ  пещеру  находится  на  полу-пути  отъ  вершины  горы.  Теперь 
проложена  новая  дорога  вмѣсто  старой  тропинки,  съ  которой  паломники  иногда  падали  въ  пропасть  внизу  горы.  Единственной 
обитатель  этой  пещеры — греческій  монахъ.  Когда  онъ  отдыхаетъ  отъ  молитвы,  то  бросаетъ  крошки  хлѣба  черпымъ  дроздамъ— 
единственнымъ  живымъ  существамъ,  живущимъ  съ  нимъ  по  сосѣдству;  птицы  эти  ловятъ  кусочки  сухихъ  плодовъ,  брошенпые 
имъ). — Гора  Искушенія  ночью. — Пища  монаховъ  ВЪ  ЭТОЙ  пещерѣ.  (Монахи — схимникп  въ  высшей  степени  воздержны; 
пища  пхъ  состоитъ  изъ  чернаго  хлѣба  очень  плохого  качества,  изъ  бобовъ,  лука,  чеснока,  и маслинъ.  Они  никогда  пе  имѣютъ 
средствъ  помочь  бѣднымъ  бедуинамъ  въ  ихъ  нуждѣ). — Трапезная  ВЪ  пещерѣ.  (Стѣны  ея  были  когда-то  покрыты  фресками,  но 
отъ  послѣднихъ  почти  ничего  не  осталось.  Дверь  открывается  на  балконъ,  откуда  очаровательный  и интересный  видъ  на  долину 
Іордана.  Какъ  разъ  впереди  Іерихонъ;  немного  далѣе  линія  растительности  указываетъ  направленіе  Іордана  съ  монастыремъ  Св. 
Іоанна.  Справа  Мертвое  море  съ  монастыремъ  св.  Герасима,  построеннымъ,  какъ  думаютъ,  на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  Дѣва  Марія  отды- 
хала на  пути  изъ  Египта.  Слѣва  долина  Іордана  и дорога,  ведущая  къ  Тиверіадскому  озеру  и къ  городу  Самаріи). — Часть  пе- 
щеры. (Съ  раннихъ  дней  христіанства  эта  часть  пещеры  была  обращена  въ  часовню  и это  мѣсто  почиталось  какъ  мѣсто,  гдѣ 
нашъ  Спаситель  далъ  намъ  примѣръ  уединенія,  поста  и покаянія).  (Лука  IV,  1 — 2). — Куполъ  СВ.  гроба  ВЪ  Іерусалимѣ. 
(Куполъ  этотъ  нѣсколько  разъ  былъ  истребляемъ  пожаромъ  и снова  отстраігвался;  въ  томъ  видѣ,  какъ  онъ  стоитъ  нынѣ,  онъ 
былъ  воздвигнутъ  на  счетъ  русскаго,  французскаго  и турецкаго  правительствъ  въ  1869  году.  Въ  діаметрѣ  куполъ  этотъ  имѣетъ 
78,7  фут.  Къ  западу  отъ  гроба  Господня  были  открыты  нѣсколько  лѣтъ  назадъ  русскимъ  архимандритомъ,  Антониномъ,  разва- 
лит,і базилики  императора  Константина  и невидимому  также  основаніе  городскихъ  воротъ). — Одна  ИЗЪ  древнихъ  еврейскихъ 
гробницъ  близъ  Іерусалима.  (Чрезвычайно  низенькая  входная  дверь  ведетъ  въ  небольшое,  очень  низенькое  помѣщеніе  въ 
скалѣ,  гдѣ  находятся  нѣсколько  нишъ  для  тѣлъ.  Входная  дверь  была  обыкновенно  заложена  громаднымъ  камнемъ  и туда  нельзя 
было  войдти  или  выйдти  оттуда  иначе  какъ  черезъ  маленькое  отверстіе,  которое  видно  па  моемъ  этюдѣ.  Всѣ  гробницы  тѣхъ 
временъ  имѣютъ  такой  же  видъ;  другаго  способа  хоронить  не  было). — Гора  Хаттонъ.  (Это— вершина  скалистой  горы  по  дорогѣ 
изъ  Назарета  къ  Тиверіадскому  озеру;  здѣсь  произошла  послѣдняя  битва  между  крестоносцами  и мусульманами,  которая  рѣшила 
судьбу  христіанскаго  владычества  въ  Святой  землѣ.  Семьсотъ  лѣтъ  спустя,  14  іюля  1187  года,  Саладинъ  побѣдилъ  христіанъ 
подъ  предводительствомъ  короля  Лузиніана,  который  допустилъ,  чтобы  его  заманили  на  эту  скалу  съ  той  хорошей  позиціи,  кото- 
рую онъ  занималъ  по  дорогѣ  въ  Назаретъ.  Послѣ  дяадцати  четырехъ  часоваго  движенія,  во  время  котораго  рыцари  истомились 
отъ  жарылолода,  жажды,  и постоянныхъ  тревогъ,  христіанское  войско  запяло  свою  позицію  па  почь  па  этомъ  полѣ  и внезапно 
было  окружено  непріятелемъ,  такъ  что  на  слѣдующее  утро  исходъ  битвы  былъ  уже  ясенъ.  Тяжело  вооруженные  и измученные 
рыцари  па  своихъ  усталыхъ  коняхъ  не  могли  устоять  противъ  легкихъ  арабскихъ  отрядовъ  и очень  скоро  принуждены  были 
ретироваться  па  вершину  скалы  (показанную  на  этюдѣ).  Здѣсь  король,  окруженный  духовенствомъ,  сановниками  и офицерами, 
сдался  въ  руки  непріятеля  послѣ  отчаянной  защиты).- — ОтшелЪЕПКЪ  на  Іорданѣ.  (Отшельники  эти  многочислены,  живутъ 
частью  на  самомъ  побережьѣ  рѣки,  частью  на  песчанныхъ  холмахъ  въ  нѣкоторомъ  отъ  него  отдаленіи,  близь  монастыря  Св.  Іоанна. 
Они  вырываютъ  себѣ  пещеры,  въ  двѣ  три  комнаты  каждая,  такія  крошечныя,  что  въ  нихъ  негдѣ  повернуться.  Эти  норы  обыкно- 
венно покрыты  образами,  крестами  и пр.;  тутъ  тепло  зимою  и прохладно  лѣтомъ.  Единственное  неудобство  ихъ — громадное  ко- 
личество москитовъ  всевозможныхъ  размѣровъ,  до  такихъ,  которые  почти  незамѣтны  для  глаза.  Обитатели  пещеръ  жалуются  на 
присутствіе  здѣсь  жабъ,  змѣй  и дугахъ  гадовъ.  Отшельники  занимаются  молитвою,  рыболовствомъ  и выдѣлкою  крестовъ  изъ  сан- 
дальнаго дерева,  либо  вязаньемъ ' шерстяныхъ  четокъ  и пр.,  такъ  какъ  предметы  эти  охотно  раскупаются  богомольцами  посѣ- 
щающими священную  рѣку). — Портретъ  одного  отшельника.  (Еще  молодой  человѣкъ  степеннаго  вида).- — Русскій  от- 
шельникъ. (Отецъ  Василій  игъ  Камеиецъ-Подольска,  по  профессіи  мельникъ,  ожидаетъ  удобнаго  случая  построить  хорошую 
мельницу  для  какого-нибудь  монастыря,  а затѣмъ  умереть  въ  мирѣ  близь  священной  рѣки.  Ему  въ  особенности  понравились 
четки  на  этюдѣ,  по  которымъ  онъ  молится  три  раза  въ  день — утромъ,  вечеромъ,  и въ  полночь). — Его  ЖИЛНіце.  (На  вершинѣ 
холма,  съ  небольшимъ  навѣсомъ  надъ  входной  дверью.  Прохожіе  богомольцы  кладутъ  у его  двери  какія  нибудь  приношенія,  напр. 
сухари  или  мѣдныя  деньги.  Іоаннъ  Креститель  жилъ,  вѣроятно,  въ  подобной  же  норѣ). — Портретъ  еврейскаго  раввина 
(Раввинъ  пзъ  западныхъ  губерній  Россіи.  Евреи,  особенно  пожилые,  приходятъ  въ  громадномъ  числѣ  въ  Святой  градъ,  чтобы 
провести  здѣсь  остатокъ  своихъ  дней  и быть  похоронеными  въ  долинѣ  Іосафата,  откуда,  по  пхъ  вѣрованію,  они  будутъ  призваны 
ранѣе  другихъ  къ  будущей  жизни.  Еврейское  населеніе  сильно  возрасло  за  послѣдніе  годы.  Турецкое  правительство  не  па  шутку 
встревожилось  этимъ  еврейскимъ  нашествіемъ  и поэтому  воспретило  евреямъ  оставаться  на  Святой  землѣ  болѣе  тридцати  дней  и 
селиться  здѣсь).- — Раввинъ.  (Каждый  сеансъ  оплачивался  стаканомъ  водки). — Раввинъ. — Портретъ  араба.  (Арабы  пришли 
сюда  какъ  побѣдители  съ  Калифомъ.  Они  имѣютъ  прекрасный  типъ,  отличаются  гостепріимствомъ  и большей  частью  принадле- 
жатъ къ  супптскому  толку  Магометанской  религіи.  Однакоже,  нынѣ  между  ними  встрѣчается  много  христіанъ,  такъ  какъ 
различными  христіанскими  вѣроисповѣданіями  истрачено  не  мало  денегъ  для  привлеченія  арабовъ  въ  христіанство.  Нерѣдко, 
получивъ  пособіе  отъ  одной  какой  либо  общины,  арабъ  возвращается  къ  своей  прежней  вѣрѣ,  либо  переходитъ  въ  другую 
религію,  гдѣ  награда  больше). — Арабская  женщина.  (Тнцъ  арабской  женщины  можно  назвать  прекраснымъ.  Нерѣдко  въ 
мѣстахъ  стеченія  народа  можно  встрѣтить  женщинъ  поразительной  красоты;  но,  подобно  всѣмъ  восточнымъ  женщинамъ,  онѣ 
очень  быстро  старѣются.  Арабскія  женщины  бѣдныхъ  классовъ  живутъ  тяжелымъ  трудомъ,  а богатыя  считаютъ  всякій  трудъ 
унизительнымъ  и проводятъ  время  свое  въ  нескончаемой  болтовнѣ). — Дворъ  дома  ВЪ  Іерусалимѣ.  (Характерная  старая 
постройка  неподалеку  отъ  Соломоновой  стѣны,— въ  такихъ  домахъ  обыкновенно  живутъ  два-три  семейства,  которыя  непрерывно 
ссорятся  между  собою.  Занятый  своей  работой,  я слышалъ  непрерывный  гамъ  пронзительныхъ  женскикъ  голосовъ,  смѣшанный 
съ  плачемъ  дѣтей;  мужчины  рѣдко  вмѣшиваются  въ  эти  ссоры.  Вдобавокъ  къ  этому  безобразію,  здѣшніе  живописные  дворы 
становятся  невыносимыми  отъ  воздуха,  пропитаннаго  скверными  испареніями  и масса  дѣтворы  страдаютъ  различными  зарази- 
тельными болѣзнями,  напр.,  оспой). — Святое  семейство.  (Какъ  я его  понимаю  въ  своемъ  представленіи  согласно  слѣдующимъ 
текстамъ  изъ  Св.  Евангелія.  Матѳ.  I,  25;  XII,  46,  47,  48:  XIII,  55— 56,— Марк.  III,  31,  32,  33,  34,  55;  VI,  3,— Іоанна,  II,  12;  VII, 
з,  б,  Ю). — Іисусъ  съ  Іоанномъ  Крестителемъ  на  Іорданѣ,  («тогда  приходитъ  Іисусъ  изъ  Галилеи  на  іорданъ  къ  Іоанну 
креститься  отъ  него».  (Матѳ.  III,  13).  «Іоаннъ  же  носилъ  одежду  пзъ  верблюжьяго  волоса  и поясъ  на  чреслахъ  своихъ,  п ѣлъ 
акриды  и дикій  медъ.  (Марк.,  I,  6).  «На  другой  день  видитъ  Іоаннъ  идущаго  къ  нему  Іисуса  и говоритъ:  Се  агнецъ  Божій, 
который  беретъ  на  себя  грѣхъ  міра.  Сей  есть,  о которомъ  я сказалъ:  за  мною  идетъ  мужъ,  который  сталъ  впереди  меня,  потому 
что  онъ  былъ  прежде  меня.  (Іоаннъ,  I,  29 — 30).  «Іоаннъ  же,  услышавъ  въ  темницѣ  о дѣлахъ  Христовыхъ,  послалъ  двоихъ  изъ 
учениковъ  своихъ  сказать  ему:  Ты-лн  тотъ,  который  долженъ  прійти,  или  ожидать  намъ  другого?  «(Матѳ.  XI,  2,  3).  «Когда  же 
они  пошли,  Іисусъ  началъ  товорить  народу  о Іоаннѣ:  что  смотрѣть  ходили  вы  въ  пустыню?...  пророка?  да,  говорю  вамъ,  и больше 
пророка.  Ибо  онъ  тотъ,  о которомъ  написано»  (Матѳ.  XI,  7,  9.  10). — Іисусъ  ВЪ  пустынѣ.  («Духъ  ведетъ  его  въ  пустыню;  и 
былъ  Онъ  тамъ  въ  пустынѣ  сорокъ  дней  искушаемъ  сатаною»  (Марка.,  1.12, 13). — Христосъ  въ  Твверіадскомъ  морѣ. 
(«Іисусъ  вышелъ  изъ  своего  дома  и сѣлъ  на  берегу  моря.  II  собралось  къ  нему  множество  народа,  такъ  что  Онъ  вошелъ  въ  лодку 
и сѣлъ;  а весь  народъ  стоялъ  на  берегу,  (Матѳ.,  XII,  1,  2).  « Однажды,  когда  народъ  тѣснился  къ  Нему,  чтобы  слышать  слово 
Божіе,  Онъ  стоялъ  у озера  Геннисаретскаго...»  (Лука,  V,  1,  2.  3). — Пророчество.  «(Тогда  началъ  Онъ  укорять  города,  въ 
которыхъ  наиболѣе  было  явлено  силъ  Его,  за  то,  что  они  не  покаялись:  «Горе  тебѣ,  Хоразинъ!  Горе  тебѣ,  Виѳсаида!  Ибо  еслибы 
въ  Тирѣ  и Сидонѣ  явлены  были  силы,  явленныя  въ  васъ,  то  давно  бы  они  во  вретищѣ  и пеплѣ  покаялись,  Но  говорю  вамъ: 
Тиру  и Сидону  будетъ  отраднѣе  въ  день  суда,  нежели  вамъ.  И ты,  Капернаумъ,  до  неба  вознесшійся,  до  ада  низвержешься;  ибо 
еслибы  въ  Содомѣ  явлены  были  силы  явленныя  въ  тебѣ,  то  онъ  простоялъ  бы  до  сегодня.  Но  говорю  вамъ,  что  землѣ  Содомской 
отраднѣе  будетъ  въ  день  суда,  нежели  тебѣ.  (Матѳ.  XI,  20—24). 
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Студія  В.  В.  Верещагина  въ  Маізопз— ЬайШе  близъ  Парижа. 


К Подробное  объясненіе  ятихъ  картинъ  см.  выше  въ  этюдѣ  о « Реализмѣ- 
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Произведенія,  исполненныя  въ  разное  время. 


Русскіе  ТИПЫ.  (Кузнецъ,  уроженецъ  Владиміра,  59  лѣтъ,— Его  жена  50  лѣтъ.— Мѣдникъ,  уроженецъ  Смоленска,  62  лѣтъ 
(всю  свою  жизнь  изготовлялъ  кокарды).— Дѣвушка  изъ  окрестностей  Москвы,  15  лѣтъ,— Дворникъ,  40  лѣтъ,  рязанецъ,— Лакей 
на  нокоѣ,  70  лѣтъ;  прослужилъ  въ  лакеяхъ  30  лѣтъ  и смотритъ  на  господъ  нс  безъ  примѣси  ироніи). — Распятіе  на  крестѣ 
у римлянъ. — Взрываніе  изъ  пушекъ  въ  британской  Индіи  1). — Повѣшеніе. — Московскій  Кремль 
зимою. — (Два  вида). — Московскіе  соборы  и рѣка  Москва.  (Весною). — Улица  въ  городѣ  Ростовѣ  зимою  при  солнеч- 
номъ закатѣ.— Иконостасъ  старой  деревянной  церкви  ВЪ  селеніи  Пиша.  (Церковь  эта  сохранилась  въ  томъ  видѣ,  какою 
была  XVII  столѣтіи.  Она  избавилась  отъ  реставраторовъ  и любителей  новаго  великолѣпія). — Внутренность  ТОЙ  же  церкви — 
Входная  дверь  въ  ту  же  церковь. — Старинныя  терема  въ  Кремлѣ  въ  Ростовѣ. — Входная  дверь  въ  Ипатьевскъ 
соборъ  въ  Костромѣ. — Фамильный  склепъ  Салтыковыхъ  и другихъ  княжескихъ  семействъ  въ  Богоявленскомъ 
монастырѣ,  въ  Костромѣ. — Церковь — портикъ  въ  XVI  [ столѣтіи  въ  Ярославлѣ. 


ВЫСТАВКИ  ХУДОЖЕСТВЕННЫХЪ  ПРОИЗВЕДЕНІЙ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 


Выставки  В.  В.  Верещагина  вездѣ  являлись  крупнымъ  художественнымъ  событіемъ.  Онъ  первый  у пасъ 
показалъ,  какъ  надо  устраивать  выставки  въ  интересахъ  популяризаціи  своихъ  произведеніи.  Прежде  всего 
онѣ  были  всегда  общедоступны.  Первоначально  входъ  на  Верещагинскія  выставки  былъ  безплатный.  Только 
впослѣдствіи,  вынужденный  обстоятельствами,  онъ  сталъ  назначать  плату  настолько  незначительную,  что  въ 
Европѣ  удивлялись  ея  ничтожности.  II  эту  плату  онъ  еще  уменьшалъ  для  школъ,  ремесленниковъ,  простолю- 
диновъ и солдатъ.  Внѣшняя  обстановка  его  выставокъ  поражала  своей  эффектностью.  У насъ  впервые  на  Вере- 
щагинской выставкѣ  было  примѣнено  искуственное,  художественно  распредѣленное  освѣщеніе;  стѣны  и окна  за- 
тянуты коричневымъ  коленкоромъ,  словомъ,  былъ  данъ  урокъ  «показомъ»,  по  выраженію  М.  Д.  Скобелева,  какъ 
надо  устраивать  выставки.  Декорированіе  выставокъ  вездѣ  состояло  изъ  собранной  художникомъ  въ  его  да- 
лекихъ путешествіяхъ  богатой  этнографической  коллекціи,  индійскихъ  и тибетскихъ  ковровъ,  костюмовъ,  ра- 
сшитыхъ тканей,  азіатскаго  и европейскаго  оружія  всякаго  рода  и т.  и.  х)  Позже  на  нѣкоторыхъ  своихъ  вы- 
ставкахъ нашъ  художникъ  допускалъ  музыку  и пѣніе.  Все  это  вмѣстѣ  взятое  привлекало  толпы  народа,  самыя 
пестрыя,  въ  ихъ  числѣ  и такой  людъ,  который  обыкновенно  не  интересуется  художественными  выставками. 
Благодаря  предупрежденію  о томъ,  что  картины  на  Верещагинскихъ  выставкахъ  не  продаются,  и устраненію 
отъ  нихъ  всякихъ  комиссіонеровъ  и агентовъ,  выставки  эти  не  имѣли  характера  торжища,  ярмарки  или  базара, 
какой  обыкновенно  принимаютъ  многія  изъ  современныхъ  художественныхъ  выставокъ. 

О впечатлѣніяхъ,  произведенныхъ  на  русскую  публику  петербургскими  Верещагинскими  выставками  (1869, 
1874,  1880  и 1883  гг.),  уже  говорилось  въ  очеркѣ  «Жизни  и дѣятельности  В.  В.  Верещагина».  Но  подобныя 
же  выставки  устраивались  и заграницей,  а именно:  въ  1873,  1879  и 1887  гг.  въ  Лондонѣ,  въ  1880, 1881  и 
1888  гг.  въ  Парижѣ,  въ  1881  и 1885  гг.  въ  Вѣнѣ,  въ  1882  и 1886  гг.  въ  Берлинѣ,  въ  1883  г.  въ  разныхъ  го- 
родахъ Германіи  (Дрезденѣ,  Гамбургѣ  и др.),  затѣмъ  въ  Брюсселѣ,  въ  1886  г.  въ  Лейпцигѣ,  Франкфуртѣ-на- 
Майнѣ,  Бреславлѣ,  Кенигсбергѣ,  Прагѣ,  въ  1887  въ  Ливерпулѣ,  Стокгольмѣ,  Копенгагенѣ,  Амстердамѣ  и въ 


а)  Вотъ  составъ  этой  коллекціи,  бывшей  у насъ  на  Верещагинской  выставкѣ  1883  г.. 

Индійскія  и тибетскія  четки:  Изъ  сухихъ  плодовъ;  изъ  дерева;  изъ  позвонковъ  змѣи;  изъ  человѣческаго  че- 
репа.— Молитвенныя  машинки. — Талисманы  (звѣриные  когти).— Чашка  изъ  человѣческаго  черепа.  — Вещи,  употребляемыя  при 
Буддистскомъ  богослуженіи:  трубы  изъ  человѣческихъ  костей;  барабаны:  деревянные  и изъ  череповъ;  деревянныя  чашки 
изъ  древеснаго  корня,  для  жертвоприношеній;  колокольчики;  мѣдныя  тарелки;  камни  съ  священными  изображеніями  Будды 
на  лотосѣ;  съ  надписями:  Омъ  мани  падми  умъ  (О  ты,  сидящій  на  лотосѣ)!— Образцы  Тибетской  живописи. — Письмо  одного  изъ 
Тибетскихъ  корольковъ  къ  художнику,  начинающееся  словами:  Честь  тебѣ,  честь  тебѣ,  честь  тебѣ! — Индусскія,  браминскія  боже- 
ства, изъ  камня  и изъ  мѣди.  — Перчатки  браминовъ,  для  прикосновенія  къ  священнымъ  предметамъ.  — Образцы  индѣйской  пе- 
чати.— Блюда:  Кашмирскія  изъ  мѣди;  дѣланныя  въ  Агрѣ,  изъ  бѣлаго  мрамора,  выложенныя  цвѣтными  камнями:  сердоликомъ, 
ляписъ-лазурь  и проч.  (Многія  большія  постройки  сверху  до  низу  покрыты  такою  работою).— Индійскія  женскія  украшенія  изъ 
серебра,  изъ  мѣди,  стекла  и жести.  — Шелковыя  и бисерныя  украшенія  людей  и лошадей:  шнуры,  кисти,  подвѣски  и проч. — 
Верхъ  кальяна,  Бенаресской  работы,— Кашмирскія  женскія  украшенія  изъ  серебра.— Тибетскія  серьги,  изъ  бирюзы  и серебра. — 
Тибетскіе  талисманы,  съ  изображеніями  Будды  или  молитвами  внутри,  изъ  серебра  съ  бирюзою,  изъ  простой  и позолоченной  мѣди 
съ  бирюзою,— Кружокъ  съ  подвѣсками  для  носки  кувшиновъ  на  головѣ,— Женскій  аграфъ  изъ  мѣди. — Неиалезскіе  поясные  ножи. — 
Тибетскіе  ножи  съ  вилками  и огнивы.  — Ножи. — Тибетскіе  кошельки.  — Головное  украшеніе  Ламы.  — Китайская  трубка.— Празд- 
ничный знакъ,  изъ  Средней  Индіи.  — Палица  и проч,— Посуда  и утварь:  Гончарная;  изъ  мѣди,  Кашмирской  работы;  изъ  мѣди 
и желѣза  съ  накладнымъ  серебромъ;  серебро  съ  позолотою;  эмалированная;  деревянная;  изъ  папье-маше. — Кальяны. — Мраморныя 
доски,  для  столовъ,  украшенныя  мозаикою  изъ  цвѣтныхъ  камней  (Агра).  — Браминскія  божества,  изъ  мрамора.  — Слоны  изъ 
чернаго  мрамора,— Кабанъ  изъ  чернаго  мрамора. — Змѣя  изъ  папье-маши. — Мозаиковый  переплетъ  Бомбейской  работы. — Индійская 
живопись  на  стеклѣ,— Глиняная  статуэтка  индіанки  и англичанки. — Аллегорическія  статуэтки  изъ  папье-маше. — Подѣлки  изъ 
дерева  и кости. — Столъ  изъ  дерева  и кости.  — Зеркало  такой  же  работы.  — Тибетскіе  образа.  — Небольшіе  ковры  изъ  Кашгара, 
Индіи,  Турціи.  — Палатка  художника  номада. — Дешевыя  индійскія  бумажныя  матеріи,— Ковры,  тканные  въ  Индіи  по  старымъ 
персидскимъ  рисункамъ  и по  цвѣтамъ,  даннымъ  художникомъ.— Ковры:  индійскіе,  персидскіе,  кашмирскіе,  бухарскіе,  кашгарскіе, 
киргизскіе,  китайскій,  турецкій,— Вооруженіе  индійцевъ  всѣхъ  сортовъ,— Тибетскія  маски  божествъ,— Оружіе  русскихъ  и турокъ 
въ  минувшую  войну:  Армейское  передѣланное  ружье  (Крэнкэ);  Гвардейское,  пѣхотное  (Бердана);  Кавалерійское,  укороченное 
(Бердана);  Кавалерійское  турецкое  магазинное  (Винчестера);  Турецкое  пѣхотное  (Пибоди  Мартини);  Черкесское  ружье;  Баши- 
бузукскіе  пистолеты;  Ваши-бузукскіе  ножи.— Русскій  офицерскій  палашъ. — Солдатская  драгунская  шашка,— Тесакъ,— Сабля 
турецкаго  офицера. — Турецкій  ятаганъ.— Орлы  и ястреба  изъ  Гималайевъ  (весьма  рѣдкіе  экземпляры).— Шкуры  тигра,  пантеры, 
кашмирскаго  медвѣдя,  оленьи  рога  и проч,— Крѣпостное  туркестантское  ружье  (одно  изъ  взятыхъ  въ  Самаркандѣ).— Туркестанскіе 
шашки,  сабля  и проч. 
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1888  — 90  гг.  въ  Нью-Іоркѣ.  О томъ,  какой  пріемъ  былъ  оказанъ  имъ  всюду  въ  Европѣ  и Америкѣ,  можно 
судить  но  приводимому  ниже  резюме  отзывовъ  иностранной  критики  и печати.  Разумѣется,  изъ  тысячъ  статей, 
посвященныхъ  оцѣнкѣ  значенія  художественнаго  таланта  и произведеній  нашего  художника,  здѣсь  берется 
только  наиболѣе  существенное  изъ  того,  что  писалось  о Верещагинѣ  въ  Лондонѣ,  Парижѣ,  Вѣнѣ,  Берлинѣ  и 
въ  главныхъ  органахъ  американской  прессы. 

ВЪ  ЛОНДОНЪ. 

1873  г. 

Первая  заграничная  выставка  картинъ  Верещагина  состоялась  въ  апрѣлѣ  1873  года  въ  Лондонѣ  въ  Боан 
Оаііегу  Хрустальнаго  Дворца.  Тутъ  показывались:  13  картинъ,  81  этюдъ,  132  наброска  и 2 фотографическихъ 
снимка  съ  большихъ  картинъ,  а всего  228  номеровъ  его  произведеній  съ  среднеазіатскими  сюжетами.  Изъ  кар- 
тинъ тутъ  были:  «Забытый»,  «Тсс...  пусть  войдутъ!»,  «Вошли!»  и «Окружили  — преслѣдуютъ»,  «Трофеи», 
«Апоѳеозъ  войны»,  и пр.;  фотографическіе  снимки  были  сдѣланы  съ  картинъ:  «Опіумоѣды»  и «Бача  и его  по- 
клонники». 

Въ  картинахъ  Верещагина  англичанъ  поразило  п мастерство  выполненія,  и новизна  сюжета. 

Англійская  пресса  отнеслась  къ  русскому  художнику  въ  высшеій  степени  сочувственно.  «Кажется,  говоритъ 
В.  В.  Стасовъ,  который  тщательно  собиралъ  отзывы  иностранныхъ  газетъ  о Верещагинѣ  *), — кажется,  пе  было 
ни  одного  журнала  или  газеты,  гдѣ  бы  не  хвалили  русскаго  художника,  гдѣ  бы  не  указывали  англійской  пуб- 
ликѣ на  силу  и оригинальность  его  таланта».  Вотъ  что  писала,  напримѣръ,  Раіі  Маіі  Сагейе:  «Мы  отъ  роду  не 
видывали  болѣе  живого  изображенія  міра,  почти  вовсе  невѣдомаго.  Назвать  большинство  произведеній  г.  Вере- 
щагина (какъ  онъ  самъ  это  дѣлаетъ)  эскизами— было  бы  несправедливого  того  совершенно  и вѣрно  выполнено 
все,  что  писалъ  этотъ  художнихъ  при,  Богъ  знаетъ,  какихъ  затрудненіяхъ...  Какъ  ландшафты,  такъ  п перспек- 
тивные виды  г.  Верещагина  свидѣтельствуютъ  о необыкновенной  вѣрности  представленія,  отчетливости  и про- 
стотѣ стиля,  а также  о тонкомъ  художественномъ  вкусѣ  живописца...  Во  многихъ  своихъ  картинахъ  (особенно 
въ  той,  что  носитъ  названіе  «У  гробницы  святого»)  г.  Верещагинъ  выказалъ  свое  мастерство  въ  изображеніи 
свѣтовыхъ  эффектовъ  внутри  зданія;  но  полный  дневной  свѣтъ,  знойный  свѣтъ  этого  климата— вотъ  что  нашъ 
художникъ  любитъ  всего  болѣе,  вотъ  за  изображеніе  чего  берется  онъ  с/ь  замѣчательнымъ  безстрашіемъ.  Въ  ре- 
зультатѣ является  нѣсколько  картинъ,  полныхъ  ослѣпительнаго  свѣта  и жизни,  интересныхъ  не  только  по  впер- 
вые тутъ  изображеннымъ  сценамъ,  но  и потому,  что  онѣ  знакомятъ  пасъ  съ  оригинальнымъ  и значительнымъ 
художникомъ.  Кисть  г.  Верещагина  широка,  а глазъ  его  вѣренъ.  Какъ  живописецъ  собственно  военныхъ  сценъ, 
онъ  вообще  полонъ  достоинства  и сдержанности,  онъ  стоить  далеко  отъ  крайностей  мелодрамы  или  холодной 
кровожадности...  Безъ  сомнѣнія,  изображенныя  у г.  Верещагина  съ  такой  живостью  племена  — племена  доста- 
точно безстыдныя  н свирѣпыя,  вопреки  ихъ  красивымъ  лохмотьямъ,  тюрбанамъ  и оружію;  но  въ  настоящей  вы- 
ставкѣ мы  цѣнимъ  ея  художественное  значеніе  гораздо  выше  ея  миссіонерской  цѣли,  и изъ-за  него-то  всего  бо- 
лѣе п совѣтуемъ  нашимъ  читателямъ  идти  и разсматривать  эту  выставку». 

Газета  Зресіаѣог  отзывалась  не  менѣе  лестно:  «Первое  впечатлѣніе  отъ  картинъ  г.  Верещагина  то,  что 
чувствуешь  себя  среди  какого-то  совершенно  новаго  міра.  Онѣ  не  похожи  пи  на  что,  когда  либо  виданное  въ 
Англіи:  онѣ  стоятъ  одиноко  въ  своей  красотѣ  и варварствѣ.  Что  за  краски,  но  и что  за  свирѣпость!..  Эта  кра- 
сота н это  варварство,  это  безконечное,  безпощадное  звѣрство  являются  первыми  опредѣленными  впечатлѣніями 
отъ  этихъ  странныхъ  картинъ»...  Далѣе  художественный  критикъ  8ресіаіот’а  съ  горячимъ  увлеченіемъ  и весьма 
эффектно  излагаетъ  содержаніе  картинъ  Верещагина,  восторгаясь  его  пейзажами,  экспрессіей  лицъ,  содержа- 
тельностью картпнъ  п богатствомъ  идей. 

Одинъ  изъ  лучшихъ  англійскихъ  знатоковъ  искусства,  Аткинсонъ,  писалъ  въ  8аім<1ау  Кеѵіелѵ:  «Мастер- 
ство г.  Верещагина  стоитъ  никакъ  не  ниже  задачъ,  взятыхъ  этимъ  художникомъ...  Онъ,  если  не  ошибаемся, 
сдѣлаетъ  себѣ  европейское  имя.  Г.  Верещагинъ  проѣхалъ  тысячи  верстъ,  какъ  будто,  нарочно  затѣмъ,  чтобы 
открыть  здѣсь  въ  Хрустальномъ  Дворцѣ  «камеру  ужасовъ»...  «По  исполненію  г.  Верещагинъ  совершенно  отличается 
и отъ  парижской  школы  Жерома,  и отъ  мюнхенской  Каульбаха  и Пилота.  Дикая  сила  г.  Верещагина— не  фран- 
цузская и не  баварская,  а полуварварская  и русская...  Главная  сила  его  лежитъ  вь  представленіи  характеровъ. 
Нѣсколько  мѣсяцевъ  тому  назадъ  мы  имѣли  случай  съ  горячими  похвалами  говорить  о вѣрномъ  изображеніи 
«Опіумоѣдовъ»  — картинѣ,  остановившей  на  себѣ  всеобщее  вниманіе  на  всемірной  лондонской  выставкѣ  1872 
года;  быть  можетъ,  тутъ  есть  нѣкоторое  преувеличеніе,  но  въ  общемъ  мы  вполнѣ  довѣряемъ  правдивости  г.  Вере- 
щагина, и въ  особенности  головы,  рисованныя  карандашемъ,  доказываюсь  особенно  явственно  ту  силу  букваль- 
ной передачи  натуры,  которая  спеціально  отличаетъ  русскихъ  живописцевъ».  Въ  заключеніе  Аткинсонъ  заяв- 
ляетъ, что  Верещагинъ  отличается  удивительнымъ  соединеніемъ  совершенно  разнородныхъ  качествъ:  предпріим- 
чивости піонера,  отважности  солдата  и мастерства  художника. 


1879  г. 

Вторая  Лондонская  выставка  картинъ  Верещагина  была  открыта  въ  іюнѣ  1879  г.  въ  залахъ  Соутъ- 
Кенсингтонскаго  музея.  Художникъ  на  этотъ  разъ  далъ  171  номеръ  индѣйскихъ  картинъ  и этюдов ън  8 картинъ 
изъ  «Поэмы  войны»  1877 — 1878  гг.  Индійская  коллекція  состояла  изъ  165  этюдовъ  и картинъ,  написанныхъ 
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въ  Индіи  и б большихъ  картинъ,  писанныхъ  уже  въ  Европѣ,  по  возвращеніи  изъ  путешествія.  Изъ  картинъ 
русско-турецкой  упомянемъ:  «Атака  Плевны»,  «Турецкіе  плѣнные»,  «Баши-бузукн»,  «Транспортъ  раненныхъ» 
и нроч. 

Лондонская  публика  отнеслась  и къ  этой  выставкѣ  не  менѣе  сочувственно,  чѣмъ  къ  предъндущей;  лучшіе 
англійскіе  художники,  напримѣръ,  Альма  Тадема  и Лейтонъ  громко  выражали  свой  восторгъ.  Но  отзывы  лондонской 
печати  на  этотъ  разъ  были  далеко  не  столь  единодушны,  какъ  1873  г., — одни  органы  горячо  превозносили 
Верещагина,  другіе  не  менѣе  страстно  порицали  его.  Причиной  такого  раскола  была  самая  дикая  ненависть 
нѣкоторыхъ  слоевъ  англійскаго  общества  въ  Россіи,  къ  послѣдней  русско-турецкой  войнѣ,  къ  русскимъ  освобо- 
дительным ь подвигамъ.  Но  лучше  всѣхъ  поступилъ  Тішез’а.  Художественный  критикъ  этой  газеты,  одинъ  изъ 
лучшихъ  англійскихъ  знатоковъ  живописи,  Томъ  Тайлоръ,  не  могъ  добиться  отъ  редакціи  Тігаез’а,  чтобы  она 
напечатала  его  статью  о Верещагинѣ,  гдѣ  онъ  выражалъ  глубокое  уваженіе  къ  таланту  нашего  художника. 
Другія  газеты  превозносили  до  небесъ  картины  Верещагина,  написанныя  на  индійскіе  сюжеты  и пріятно 
щекочущія  національное  англійское  общество,  и въ  то  же  время  усиленно  порицали  «Поэму  войны». 

Но,  конечно,  далеко  не  вся  печать  относилась  къ  выставкѣ  Верещагина  съ  узко-шовинистской  точки 
зрѣнія,  которая  стала  особенно  рѣзко  -высказываться  въ  англійскомъ  обществѣ  подъ  вліяніемъ  событій  конца 
семидесятыхъ  годовъ.  Нашлось  не  мало  органовъ,  которые,  отбросивъ  въ  сторону  всякія  соображенія,  до  искусства 
совершенно  не  касающіяся,  оцѣнили  картины  Верещагина  вполнѣ  безпристрастно  и признали  ихъ  великое  зна- 
ченіе въ  исторіи  искусства.  Вотъ  что,  напримѣръ  говорила  одна  изъ  самыхъ  распространенныхъ  лондонскихъ 
газетъ,  Баііу  Ке\ѵз:  «Ко  всему,  что  могутъ  произвести  самыя  глубоко-проникающія  и пылающія  огнемъ  рѣчи, 
живописецъ,  съ  такимъ  единственнымъ  талантомъ,  какъ  г.  Верещагинъ,  присоединилъ  свое  искусство.  Писанная 
исторія  войны  теперь  пополнена  его  картинами  русско-турецкой  войны...  Онъ  вовсе  не  принадлежитъ  къ  школѣ 
Ораса  Верне  и никоимъ  образомъ  не  можетъ  почитаться  живописцем  ь мелодраматическихъ  баталій,  въ  родѣ  тѣхъ, 
коими  покрыты  военныя  галлерін  в ь Версалѣ  — все  это  лишь  сцены,  созданныя  заказнымъ  живописцемъ  изъ 
крови  и грома  регулярныхъ  баталій.  Верещагинъ  самъ  видѣлъ  и перечувствовалъ  то,  что  онъ  пишетъ,  съ  рѣдкою 
способностью  схватываетъ  мельчайшія  подробности;  онъ  съ  необыкновенною  точностью  пишетъ  своею  кистью 
не  только  всю  ту  реальность,  что  видитъ  и запоминаетъ  глазъ  строгаго  наблюдателя,  но  передаетъ  еще  и то  выра- 
женіе страданія  и геройской  выносливости  храбрыхъ  солдатъ,  которое  придаетъ  его  картинамъ  глубокій  инте- 
ресъ». Самое  ужасное  впечатлѣніе  производитъ,  по  мнѣнію  Баііу  К е\ѵ§,  картина  «Турецкіе  плѣнные», — «но, 
замѣчаетъ  критикъ,  тутъ  художникъ,  полный  чувства  мѣры  и художественное ги,  усилилъ  впечатлѣніе  своей  кар- 
тины тѣмъ,  что  возбудилъ  воображеніе  и не  оскорбилъ  чувстна  отвратительными  и отталкивающими  подробно- 
стями. Во  всѣхъ  этихъ  картинахъ,  — заканчиваетъ  I ) а і I у N е\ѵз  свою  статью  о военныхъ  картинахъ  Верещагина,— 
во  всѣхъ  онъ  столько  же  великъ,  какъ  и въ  тѣхъ  мастерскихъ  картинахъ  въ  описательномъ  родѣ,  какими  отли- 
чается его  индійская  коллекція»,  Таково  было  безпристрастное  мнѣніе  англичанъ  о «Поэмѣ  войны».  Другая 
не  менѣе  распространенная  газета,  Баііу  Теіе^гаріі,  напечатала  слѣдующія  строки:  «вчера  въ  Кенсингтонскимъ 
музеѣ  присутствовали:  принцъ  Уэльскій,  принцесса  Уэльская  п герцогъ  Эдинбургскій;  сэръ  Лейтонъ,  президентъ 
королевской  академіи,  сопровождалъ  ихъ  высочества  при  обозрѣніи  коллекціи,  написанной  одною  рукой  и теперь 
обогатившейся  девятью  картинами  на  сюжеты  изъ  войнъ,  не  превзойденными  ни  одною  картиною  подобнаго  же 
рода  во  всемъ  новомъ  искусствѣ.  Можно  сказать,  что  здѣсь  на  выставкѣ  присутствовало  все,  что  есть  въ  Лондонѣ 
представителей  міра  интеллигенціи,  вкуса  и знанія,  п эта  толпа  собралась,  чтобы  посмотрѣть  на  новыя  произ- 
веденія того  русскаго  художника,  чей  геній  и энергія  одни  добыли  ему  могучихъ  п вліятельныхъ  друзей  какъ 
въ  Англіи,  такъ  и у него  на  родинѣ.  У Верещагина  впереди  блестящее  будущее...  Онъ  достигъ  великихъ 
успѣховъ...  Блескъ  п свѣтъ  многихъ  картинъ  его  индійской  коллекціи,  большихъ  и малыхъ— живо  напоминаютъ 
всю  горячую  ослѣпительность  тропическихъ  странъ.  Въ  противоположность  имъ,  вы  туть-же  видите  снѣжныя 
сцены,  необыкновенно  правдивыя;  а зимніе  эффекты  иныхъ  военныхъ  его  картинъ  возвышаютъ  реальность 
разсказываемыхъ  имъ  событій.  Въ  этихъ  послѣднихъ  русскій  талантливый  художникъ  отбрасываетъ  вели- 
кодушно въ  сторону  всѣ  одностороннія  впечатлѣнія  и разсказываетъ  печальную  истину  страшной  войны... 
Надо  видѣть  всю  коллекцію,  заключаетъ  1)аі1у  Теісдтаріі,  — и это  но  двумъ  причинамъ:  индѣйская  ея  часть, 
заключающая,  между  прочимъ,  воспоминанія  о путешествіи  принца  Уэльскаго,  полна  любопытныхъ  и значи- 
тельных!, подробностей;  другая  же  ея  часть — картины  изъ  войны— читаетъ  каждому  урокъ  болѣе  поразительный, 
чѣмъ  все  то,  что  мирный  путешественникъ  способенъ  былъ  когда  бы  то  ни  было  принести  домой  п передать 
сердцу  народа». 


ВЪ  ПАРИЖЪ. 

1879-1880  г. 

Въ  серединѣ  декабря  1879  года  открылась  выставка  картинъ  Верещагина  въ  Парижѣ  въ  помѣщеніи  Па- 
рижскаго артистическаго  кружка.  Въ  составъ  этой  выставки  вошли  тѣ-же  картины,  которыя  были  въ  началѣ 
того-же  года  въ  Лондонѣ,  т.  е.  индійская  коллекція  и сцены  изъ  русско-турецкой  войны.  Но  «Поэма  войны»  яви- 
лась въ  Парижѣ  въ  значительно  дополненномъ  видѣ:  кромѣ  8 лондонскихъ,  въ  залахъ  Кружка  было  выставлено 
еще  13  новыхъ  картинъ.  Туркестанская  коллекція  находилась  въ  то  время  уже  въ  Москвѣ,  и художникъ  помѣ- 
стилъ на  выставкѣ  только  фотографическіе  снимки  съ  картинъ,  входящихъ  въ  составъ  этой  коллекціи. 

Успѣхъ  выставки  въ  Лондонѣ  не  могъ  не  заинтересовать  парижанъ,  и,  дѣйствительно,  еще  до  начала  вы- 
ставки мы  находимъ  въ  французскихъ  газетахъ  самые  лестные  отзывы  о предстоящемъ  «событіи  въ  улицѣ 
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Вольнэй».  ЕзіаМе  заявлялъ,  «чго  эта  выставка  будетъ  настоящимъ  художественнымъ  откровеніемъ  (иве  ѵегі- 
іаЫе  геѵсіаііоп).  что  произведенія  Верещагина  «представляютъ  величайшій  интересъ,  какъио  реальности  про- 
изводимаго ими  впечатлѣнія,  такъ  и по  философской  мысли,  вытекающей  изъ  главныхъ  сюжетов  ь,  избранныхъ 
художникомъ».  Ішіёрешіаисе  Ве1§е  предсказывала  несомнѣнный  успѣхъ.  «Талантъ  Верещагина,  говоритъ  она, 
способенъ  сбить  съ  толку  своей  многосторонностью  всякія  классификаціи.  Ученикъ  Жерома,  внушающій  своимъ 
характеромъ  и талантомъ  безграничное  уваженіе  своему  учителю,  онъ  владѣетъ  необычайнымъ  мастерствомъ  пи- 
сать маленькія  картинки  въ  размѣрѣ  какихъ-нибудь  двухъ  ладоней,  гдѣ  у него  умѣщается  цѣлый  индусскій 
ландшафтъ,  то  пагода,  отражающая  свои  мраморныя  колонады  въ  волнахъ  Ганга,  то  буддійскій  храмъ  у подно- 
жія горы,  или  тигръ,  прячущійся  въ  тростниковую  заросль.  11  рядомъ  съ  этимъ  вдругъ  онъ  выступаетъ  передъ 
вами  съ  колоссальнымъ  полотномъ,  гдѣ  фигурируетъ  въѣздъ  принца  Уэльскаго  въ  индусскій  городъ,  процессія 
разукрашенныхъ  слоновъ,  зубчатыя  кровли  домовъ,  сіяющихъ  всѣми  переливами  вновь  выпавшаго  снѣга.  Онъ 
совмѣщаетъ  нѣжность  кисти  фламандца  съ  шириной  н смѣлостью  венеціанца.  Я не  сомнѣваюсь  въ  восторжен- 
номъ удивленіи,  какое  вызоветъ  эта  выставка  во  многихъ,  несмотря  на  всю  ея  непродолжительность».  Гщато 
также  объяснялъ  своимъ  читателямъ  значеніе  и интересъ  Верещагинской  выставки. 

Такія  предварительныя  статьи  въ  значительной  степени  повысили  интересъ  публики  къ  русскому  худож- 
нику, и если  мы  примемъ  во  вниманіе,  что  входъ  на  выставку  былъ  совершенно  безплатный,  то  легко  предста- 
вить, какая  масса  парижанъ  устремилась  въ  залы  Кружка,  когда  открылась  выставка.  Верещагинъ  сталъ  въ 
высшей  степени  популяренъ  въ  Парижѣ.  Иллюстрированные  журналы  помѣщали  его  портреты  п біографіи,  Кла- 
реси  напечаталъ  свои  воспоминанія  о Верещагинѣ,  Днкъ-де-Лонэ,  познакомившійся  съ  нимъ  въ  Болгаріи  во  время 
войны,  описалъ  въ  Мопііеиг’ѣ  своп  встрѣчи  съ  русскимъ  художникомъ.  Кларесн,  между  прочимъ,  такъ  отзывался 
о личности  Верещагина:  «Нельзя  не  сознаться,  что  это  личность,  выходящая  изъ  ряду  вонъ  и чуждая  всякой 
вульгарности.  Я не  знаю  между  живописцами  второй  такой  даровитой  натуры.  Верещагинъ  столько-же  избѣгаетъ 
шума,  какъ  другіе  его  ищутъ.  Онъ  избѣгаетъ  публичныхъ  выставокъ,  ненавидитъ  художественное  торгашество, 
заставляющее  искусство  садиться  за  базарный  прилавокъ.  Онъ  думаетъ,  мечтаетъ,  пишетъ  и живетъ  въ  уедине- 
ніи-, онъ  чувствуетъ  себя  счастливымъ  за  городомъ,  въ  Маізоп  ЬаІІШе,  въ  мастерской,  въ  обществѣ  своихъ  тибет- 
скихъ собакъ,  своихъ  воспоминаній,  ироэктовъ  и грезъ.  Такой  человѣкъ  — рѣдкое  исключеніе  въ  эпоху,  подоб- 
ную нашей,  и такая  натура , конечно,  заслуживаетъ  быть  поставленною  въ  достойную  рамку». 

Послѣ  открытія  выставки  въ  печати  поднялись  еще  болѣе  оживленные  толки.  Въ  оцѣнкѣ  картинъ  Вереща- 
гина французская  печать  выказала  гораздо  болѣе  единодушія,  чѣмъ  англійская.  Большинство  газетъ  отзыва 
лось  о нихъ  въ  высшей  степени  сочувственно.  Такъ,  въ  баиіоіз  читаемъ:  «Отъ  его  полотенъ  вѣетъ  непосредствен- 
ной жизнью,  все  на  нихъ  бьется  лихорадочнымъ  пульсомъ  истины...  Верещагинъ  первый  между  русскими  живо- 
писцами передалъ  своимъ  соотечественникамъ  настоящее  впечатлѣніе  войны  и показалъ  имъ  нѣчто  иное,  чѣмъ 
заказныя  батальныя  картины,  гдѣ  постоянно  красуются  побѣды,  п никогда  не  видно  неудачъ.  Даже  въ  томъ  слу- 
чаѣ, когда  онъ  изображаетъ  побѣду,  онъ  не  заглушаетъ  своей  грусти,  и,  повѣствуя  эпизодъ  торжества,  сопоста- 
вляетъ рядомъ  съ  нимъ  почтительный  видъ  развалинъ  и какъ  бы  напоминаетъ  о его  непоправимыхъ  жертвахъ. 
Онъ  для  Россіи  тоже,  что  для  насъ  Детайль  и Нёвнлль:  онъ  воплотилъ  ужасы  войны.  Въ  его  манерѣ  есть  что-то 
Тацптовское,  никто  сильнѣе  его  не  будить  мрачнаго  чувства.  Я не  могу  отдѣлаться,  словно  отъ  тяжелаго  кош- 
мара, отъ  видѣнія  страшной  пирамиды  нагроможденныхъ  череповъ,  этихъ  тысячъ  угасшихъ  жизней,  встрѣчен- 
ной имъ  гдѣ-то  на  пути  и превращенной  въ  одну  изъ  самыхъ  потрясающихъ  картинъ  («Апоѳеозъ  войны»]. 

МопсІе  рагізіеп  заявляетъ,  что  за  что  ни  возьмется  Верещагинъ,  все  у него  выходитъ  въ  картинахъ  «полно 
жизни,  тепла,  движенія  п правды...  Эго  реализмъ,  какъ  уже  много  разъ  было  справедливо  высказано,  но  реа- 
лизмъ счастливый,  безъ  предвзятой  идеи,  стоящій  выше  кружковыхъ  распрей  н спора  школъ.  Въ  его  независи- 
мости лежитъ  тайна  того  обаянія,  какое  имѣютъ  для  насъ  въ  настоящее  время  произведенія  Верещагина,  п ка- 
кое мы  испытывали  раньше,  глядя  на  картины  Реньо  и Фортуни...  Для  всѣхъ,  интересующихся  искусствомъ, 
останется  событіемъ  внезапное  появленіе  въ  Парижѣ  новаго  жанра,  о существованіи  котораго  еще  наканунѣ  было 
бы  трудно  догадаться...  Люди  понимающіе  отведутъ  Верещагину,  безъ  сомнѣнія,  то  мѣсто,  какого  онъ  заслужи- 
ваетъ, то-есть,  отведутъ  ему  одно  изъ  первыхъ  мѣстъ  въ  живописи». 

Необыкновенно  сильное  впечатлѣніе  произвели  картины  Верещагина  на  Гюгонне,  который  помѣстилъ  въ 
ІЛѴгі  глубоко  прочувствованную  статью  о нихъ.  «Писатели,  говоритъ  Гюгонне,  дававшіе  Верещагину  прозвище 
русскаго  Ораса  Верне,  полагали,  конечно,  что  этимъ  дѣлаютъ  ему  честь,  но  онъ,  навѣрно,  имѣлъ  бы  право  счи- 
тать себя  оклеветаннымъ.  Дѣйствительно,  общее  впечатлѣніе,  производимое  выставкой  Верещагина,  не  есть 
прославленіе  власти  или  войны.  Разсказывая  правдиво  н съ  потрясеннымъ  чувствомъ  страданія  солдата,  безъ 
различія  національности,  равно  чувствуя  жалость  и къ  побѣдителямъ,  и къ  побѣжденнымъ,  г.  Верещагинъ  по- 
казалъ себя  глубоко  человѣчнымъ.  Его  картины  содержатъ  въ  себѣ  мучительную  реальность  и высокую  фило- 
софію»... Затѣмъ  Гюгонне  говоритъ  нѣсколько  словъ  объ  индѣйскихъ  картинахъ  Верещагина  п отмѣчаетъ  ихъ 
достоинства  съ  чисто  эстетической  точки  зрѣнія.  «Но,  продолжаетъ  онъ,  я не  хочу  останавливаться  на  этомъ. 
Я всего  болѣе  желаю  говорить  о картинахъ  Верещагина,  вдохновленныхъ  этою  страшною  русско-турецкою  вой- 
ною. Онѣ  менѣе  закончены,  чѣмъ  индѣйскія,  но  содержатъ  болѣе  могучести,  потому  что  художникъ  достигъ  уже 
полноты  своего  таланта...  Эти  мрачныя  драмы  трактованы  Верещагинымъ  кистью  мщенія.  Какая  моральная 
возвышенность  въ  сравненіи  съ  знаменитою  «Эйлауской  баталіей»,  писанною  въ  Парижѣ!  Русскій  живописецъ 
представляетъ  снѣгъ  лучше,  чѣмъ  кто  либо  на  свѣтѣ;  онъ  передаетъ  ощущеніе  холода  съ  необычайной  красно- 
рѣчивостью, потому  что  самъ  часто  его  испытывалъ:..  Эти  краснорѣчивыя  страницы  современной  исторіи  достойны 
Тацита  п Мишле.  Эго-то  и объясняетъ  глубокое  впечатлѣніе,  произведенное  на  парижскую  публику  Верещагинскою 
выставкой.  Позволительно  надѣяться,  что  она  будетъ  имѣть  благодѣтельное  вліяніе  на  нашихъ  художниковъ. 
Г.  Верещагинъ  нашелъ  дорогу,  мало  проторенную  до  него.  Батальные  живописцы  представляютъ  обыкновенно 
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такія  сцены,  которыхъ  сами  не  видѣли  и только  о томъ  и думаютъ,  какъ  бы  идеализировать  побѣдоносныхъ 
генераловъ,  Странно  то,  что  русскій  первый  нарисовалъ  оборотную  сторону  медали». 

Въ  общемъ  надо  замѣтить,  что  громадное  большинство  парижской  прессы  на  этотъ  разъ  отнеслось  къ  Ве- 
рещагину весьма  сочувственно. 


ВЪ  ВѢНЪ. 

1881. 

Послѣ  выставокъ  въ  Лондонѣ  и Парижѣ,  Верещагинъ  задумалъ  въ  1881  году  ознакомить  сь  своими  про- 
изведеніями и вѣнскую  публику.  Поэтому  поводу  онъ  вошелъ  въ  сношенія  съ  вѣнскимъ  кружкомъ  художниковъ, 
зданіемъ  котораго  (КішБІІегІіапз)  хотѣлъ  воспользоваться  для  выставки.  Условія,  поставленныя  русскимъ  худож- 
никомъ, сперва  смутили  его  вѣнскихъ  собратьевъ.  Верещагинъ  пожелалъ,  чтобы  общество  приняло  на  себя  всѣ 
расходы  по  доставкѣ  картинъ  изъ  Парижа  и изъ  Россіи,  а также  всѣ  издержки  но  устройству  выставки.  Затѣмъ 
онъ  настаивалъ  на  томъ,  чтобы  плата  за  входъ  была  назначена  самая  умѣренная,  а учащихся  и солдатъ  пускали 
на  выставку  даромъ.  Послѣднее  условіе  вѣнскій  кружокъ  призналъ  безусловно  невозможнымъ,  а на  остальныя, 
послѣ  долгихъ  колебаніи,  согласился:  необычайный  успѣхъ  Верещагина  въ  Лондонѣ  и Парижѣ  произвелъ  сильное 
впечатлѣніе  и на  нѣмцевъ.  Плата  за  входъ  въ  обыкновенные  дни  была  установлена  въ  30  крейцеровъ  (24  кон.), 
а въ  воскресенья  п праздники— 10  крейцеровъ  (8  копѣекъ);  каталоги  продавались  также  по  10  кр.  При  такихъ 
низкихъ  цѣнахъ  выставка  становилась  дѣйствительно  общедоступной.  Она  открылась  въ  концѣ  октября  1881 
года.  Художникъ  выставилъ  88  картинъ  да,  сверхъ  того,  около  полусотни  рисунковъ  изъ  своей  этнографической 
галлереи.  Изъ  туркестанской  коллекціи  тутъ  были  34  картины,  въ  томъ  числѣ:  «Смертельно  раненый»,  «Парла- 
ментеры», «Нападаютъ  въ раснлохъ»,  «Апоѳеозъ  войны»  и др.;  затѣмъ  33  картины  изображали  бытъ  и различныя 
мѣстности  Индіи;  наконецъ,  21  картина  изъ  русско-турецкой  войны:  «На  Шибкѣ  все  спокойно»,  «Побѣдители», 
Императоръ  Александръ  II  подъ  Плевной»,  «Шпіонъ»,  «Раненые»,  «Передъ  атакою  Плевны»,  «Послѣ  атаки», 
«Турецкій  госпиталь»  и др.  Всѣ  эти  картины  и рисунки  были  расположены  въ  просторныхъ  залахъ  Кітзііегііанз’а, 
роскошно  убранныхъ  дорогимъ  оружіемъ,  роскошными  индѣйскими  коврами,  разными  принадлежностнми  костюма 
п домашней  обстановки  индійцевъ,  сартовъ,  жителей  Тибета,  Кашмира,  Индіи  и проч.,  составляющими  велико- 
лѣпную, стоющую  большихъ  денегъ,  коллекцію,  собранную  Верещагинымъ  во  время  его  путешествій.  Вечеромъ 
выставка  освѣщалась  электричествомъ. 

Вѣнскій  кружокъ  художниковъ  напрасно  соинѣвался  въ  успѣхѣ  выставки:  въ  самый  день  открытія  ея  къ 
КііпАІегІіапй’у  съ  ранняго  утра  нахлынула  такая  толпа,  что  потребовалось  два  часа,  пока  всѣ  получили  билеты  и 
вошли  въ  зданіе.  До  вечера  наплывъ  публики  не  прекращался,  и касса  нѣсколько  разъ  принуждена  была  оста- 
навливать выдачу  билетовъ.  Братъ  художника,  А.  В.  Верещагинъ,  помогавшій  Вас.  Вас.  въ  устройствѣ  этой 
выставки,  въ  своихъ  воспоминаніяхъ  (см.  его  книгу  «У  болгаръ  и заграницей»)  описываетъ,  какой  массой 
хлынуло  на  выставку  вѣнская  публика  на  другой  день  по  открытіи  ея: 

Вечеромъ,  въ  то  время,  какъ  я обходилъ  залы  и осматривалъ,  хорошо-ли  падаетъ  электрическій  свѣтъ  на  картины,  за 
нѣсколько  минутъ  передъ  тѣмъ,  чтобы  разрѣшить  впускать  публику,  смотрю,  ко  мнѣ  вбѣгаетъ  секретарь  Валь,  весь  блѣдный  и 
разстроенный,  и кричитъ  мнѣ  по  нѣмецки: 

- АЬег  ІіеІГеп  8іе  шіг!  Дсіі  лѵеізз  пісігѣ  лѵаз  тіѣ  сіет  РпЫіспт  тасігеп.  ІЗіе  Тііііге  ізЪ  зсіюп  анз^езсЫа^еп! 

Бѣгу  внизъ  и еще  по  дорогѣ  слышу,  какъ  дверныя  стекла  вылетали  и со  звономъ  падали  па  мозаичный  полъ  вестибюля. 
Подбѣгаю  къ  дверямъ  и прихожу  въ  ужасъ.  Электрическій  свѣтъ  надъ  подъѣздомъ  освѣщалъ  громадную  толпу  народа.  Проѣздъ 
по  улицѣ  въ  экипажахъ  былъ  невозможенъ.  Нѣсколько  полицейскихъ  изъ  всѣхъ  силъ  тщетно  старались,  чтобы  хотя  сколько- 
нибудь  оттѣснить  толпу.  Оставалось  еще  10  минутъ  до  впуска,  но  публика  уже  очертя  голову  стремилась  войти  въ  Кюнстлер- 
гаузъ.  Передніе,  тѣснимые  задними,  напирали  на  двери.  Стекла  не  выдерживали  напора,  лопались  и вылетали.  Сквозь  выломанныя 
окна  просовывались  головы  людей,  палки,  зонтики,  слышались  крики,  мольбы,  шумъ,  брань.  Вообще  творилось  что-то  невозможное; 
и я увидѣлъ,  что  все  столпилась  такъ  называемая  чистая  публика:  дамы  въ  роскошныхъ  туалетахъ,  мужчины  въ  цилиндрахъ. 
Мы  съ  Валемъ,  конечно,  немедленно  же  распорядились  отпереть  двери  и впускать  публику  понемногу.  Куда!  Только  двери 
растворили,  хлынула  такая  толпа,  какой  я потомъ  никогда  не  видалъ.  Смято  было  все,  что  попалось  па  дорогѣ.  Не  знаю,  успѣли-лн 
кому  выдать  билеты.  Моментально  всѣ  залы  выставки  такъ  наполнились,  что  рѣшительно  негдѣ  было  повернуться.  А на  улицѣ  все 
еще  оставался  громадный  хвостъ.  Въ  это-же  самое  время  архитекторъ  Кюнстлергауза,  пресимпатичный  толстякъ  Штрейтъ,  под- 
бѣжалъ ко  мнѣ  и сообщилъ,  что  въ  нижнемъ  этажѣ  на  потолкахъ  образовались  трещины. 

Сколько  въ  этотъ  вечеръ  перебывало  пароду,  опредѣлить  было  трудно,  такъ  какъ  я увѣренъ,  что  половина  попала  безъ 
билетовъ.  Однимъ  словомъ,  успѣхъ  выставки  въ  Вѣнѣ  былъ  сразу  обезпеченъ. 

Залы  были  до  такой  степени  заполнены,  что  посѣтители  едва  могли  по  нимъ  двигаться  и положительно 
не  имѣли  возможности  хорошенько  разсмотрѣть  картины.  Среди  публики  было  много  не  только  генераловъ  и 
офицеровъ,  но  также  весьма  значительное  количество  простыхъ  рядовыхъ,  которые  съ  особеннымъ  вниманіемъ 
останавливались  передъ  картинами  на  военные  сюжеты.  Въ  послѣдующіе  дни  наплывъ  посѣтителей  еще  боігѣе 
усилился.  Ежедневно  три-четыре  раза  приходилось  вывѣшивать  на  дверяхъ  анонсъ:  «Залы  переполнены», 
и прекращать  впускъ  публики.  Цѣль  художника  была  вполнѣ  достигнута:  его  выставка  стала  народной  въ 
полномъ  смыслѣ  этого  слова,  потому  что  главную  массу  посѣтителей  составлялъ  народъ,  т.  е.  солдаты, 
ремесленники,  даже  крестьяне.  «Одна  изъ  самыхъ  замѣчательныхъ  особенностей  выставки  Верещагина, 
писала  Ееие  Егсіе  Ргевве,  заключается  въ  томъ,  что  теперь,  кажется,  въ  первый  разъ,  поселяне  почувствовали 
величайшій  интересъ  къ  художественной  выставкѣ.  Описанія  картинъ  въ  газетахъ  побудили  многихъ  крестьянъ 
поѣхать  въ  Вѣну  и отправиться  на  выставку.  Вернувшись  домой,  они  разнесли  славу  живописца  но  всѣмъ  окрест- 
нымъ селеніямъ;  такимъ  образомъ,  теперь  но  всей  имперіи  распространилось  желаніе  видѣть  его  произведенія». 
Лица  всѣхъ  сословій  и всѣхъ  національностей  стремились  въ  Кіиійііегііаиз.  За  26  дней,  въ  теченіе  которыхъ  про- 
должалась выставка,  болѣе  100,000  человѣкъ  посѣтили  ее.  Особенно  много  публики  было  въ  послѣдніе  дни, 
когда  наѣхали  посѣтители  изъ  провинціи:  въ  день  закрытія  перебывало  до  20,000  человѣкъ.  Успѣхъ  былъ  со- 
вершенно неслыханный.  «Я  очень  хорошо  помню  то  время,  пишетъ  одинъ  вѣнскій  корреспондентъ,  около  восьми 
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лѣтъ  тому  назадъ,  когда  въ  первый  разъ  была  выставлена  въ  томъ  же  Кііпйііегііаиз’ѣ,  надѣлавшая  столько  шуму 
при  своемъ  появленіи  картина  Ганса  Макарта:  «Екатерина  Корнаро».  Она  также  имѣла  большой  успѣхъ  въ 
Вѣнѣ,  но  тогда  посѣтители  на  выставкѣ  считались  сотнями.  Теперь  же  ихъ  число  на  выставкѣ  г.  Верещагина 
доходитъ  до  10,000  въ  день  и больше:  въ  залахъ  такая  толпа,  что  къ  картинамъ  можно  подойти  только  съ  ве- 
личайшимъ трудомъ...  Здѣсь  вы  встрѣтите  и первыхъ  аристократовъ  Вѣны,  и художниковъ,  и ремесленниковъ, 
и солдатъ».  Матеріальный  успѣхъ  выставки,  несмотря  на  весьма  низкія  цѣны,  также  выразился  въ  солидныхъ 
цифрахъ:  кружокъ  не  только  выручилъ  8,000  флориновъ,  затраченные  на  предварительные  расходы,  но  еще 
получилъ  15,500  флориновъ  чистой  прибыли.  Цифра  эта  была  бы  еще  выше,  если  бы  Верещагинъ  не  настоялъ 
на  томъ,  чтобы  сборъ  за  цѣлыхъ  три  дня  въ  концѣ  выставки  пошелъ  въ  пользу  бѣдныхъ  города  Вѣны,  а сборъ 
еще  за  одинъ  день— въ  пользу  пенсіоннаго  капитала  прислуги,  состоящей  при  этомъ  художественномъ  обществѣ. 
Нелишнимъ  будетъ  замѣтить,  что  самъ  Верещагинъ  не  имѣлъ  отъ  выставки  никакой  денежной  выгоды. 

19  (31)  октября  на  выставкѣ  былъ  самъ  императоръ  Францъ-Іосифъ  и оставался  на  ней  около  часу. 

— Весь  городъ  только  и говоритъ  что  о васъ,  сказалъ  онъ  художнику  въ  видѣ  привѣтствія. 

Вообще  Францъ-Іосифъ  былъ  необыкновенно  привѣтливъ  съ  Верещагинымъ,  переходя,  въ  сопровожденіи 
его,  отъ  одной  картины  къ  другой,  не  разъ  повторялъ: 

— Эго  превосходно,  это  восхитительно,  но  это  ужасно!..  Какія  бѣдствія  ведетъ  за  собою  война!.. 

Особенно  понравилась  Францъ-Іосифу  извѣстная  картина,  отмѣченная  въ  каталогѣ  подъ  названіемъ  «По- 
бѣдители». 

Посѣтила  выставку  и Сара  Бернаръ.  Извѣстіе  объ  этомъ  посѣщеніи  дивы  быстро  разнеслось  но  городу. 
Перестпль  и лѣстницы  Кйпзйегпаиз’а  подверглись  осадѣ  все  болѣе  и болѣе  нароставшей  массы  народа.  Въ  за- 
лахъ стояла  также  громадная  толпа  любопытныхъ,  голова  къ  головѣ,  иные  упорно  повернувшись  къ  картинамъ 
спиной  и уставивъ  глаза  въ  дверь.  Сара  Бернаръ  прошла  сквозь  ряды  публики,  любезно  разступавшейся  при  ея 
проходѣ.  Многіе  вообразили  себѣ,  что  передъ  военными  картинами  Верещагина  страстный  темпераментъ  арти- 
стки непремѣнно  выскажется  какими-нибудь  отчаянными  возгласами  или  нервными  криками.  Одна  дама  ожидала 
даже,  что  Сара  Бернаръ,  авось,  упадетъ  въ  обморокъ,  и для  того  чтобы  увидать  такой  пассажъ,  приспособилась 
около  одной  изъ  самыхъ  щемящпгъ  боевыхъ  картинъ.  Однако  же,  Сара  Бернаръ  не  упала  въ  обморокъ,  только 
ея  большіе  глаза  но  временамъ  сильно  сверкали,  встрѣчаясь  съ  тою  или  другою  ужасающею  подробностью. 

Только  одинъ  разъ,  увидавъ  груду  гніющихъ  труповъ,  она  не  удержалась  отъ  рѣзкой  фразы: 

— Маіз  с’еві  Попе  Ьгиіаі! 

Вѣнскіе  художники,  увидя  картины  Верещагина,  единодушно  признали  его  могучій,  самобытный  талантъ 
и,  такъ  сказать,  преклонились  передъ  нимъ.  Австрійскій  Императоръ  громко  называлъ  его  великимъ  живописцемъ; 
почтенный  восьмндесятнлѣтній  старецъ,  Фридрихъ  Амерлингъ,  ученикъ  Лауренса  и патріархъ  австрійскихъ 
живописцевъ,  самъ  очень  талантливый  художникъ,  публично,  на  выставкѣ,  въ  присутствіи  многочисленной 
толны  народа  обнялъ  и разцѣловалъ  Верещагина. 

— Мы  всѣ  писали  и пишемъ  картины,  сказалъ  онъ,  но  такъ  писать,  какъ  вы,  еще  никто  не  писалъ. 

Дайте  мнѣ  посмотрѣть  ваши  руки,  которыми  вы  создали  всѣ  эти  чудесныя  вещи! 

22  октября  (3  ноября)  общество  вѣнскихъ  художников'!,  дало  въ  честь  Верещагина  обѣдъ  въ  мастерской 
Макарта.  На  этомъ  обѣдѣ  вице-президентъ  общества,  архитекторъ  Штрейтъ,  провозглашая  тостъ  за  виновника 
торжества,  привѣтствовалъ  въ  лицѣ  его  «не  только  великаго  живописца,  но  и друга  человѣчества,  провозвѣстника 
мира  и братской  любви».  Затѣмъ  славяне  съ  Ригеромъ  во  главѣ  устроили  въ  честь  Верещагина  вечеръ,  на  ко- 
торомъ однако  нашъ  художникъ  не  былъ,  такъ  какъ  уѣхалъ  въ  Парижъ,  откуда  и прислалъ  извиненіе.  Верещагинъ 
уклонился  отъ  этого  чествованія.  На  этомъ  вечерѣ  было  2.000  человѣкъ,  и Ригеръ  же  предсѣдательствовалъ. 

Получено  было  105  телеграммъ  отъ  всѣхъ  славянскихъ  и обществъ  ученыхъ  и художественныхъ». 

Отзывы  австрійской  прессы  о картинахъ  Верещагина  отличались  рѣдкой  восторженностью  и искреннимъ 
преклоненіемъ  передъ  талантомъ  русскаго  художника.  Но  съ  удивительнымъ  единодушіемъ  Вѣнская  нечать 
отмѣчала,  что,  какъ  ни  замѣчательны  картины  изъ  индійской  и туркестанской  коллекцій,  а все  таки  главный 
интересъ  выставки  заключается  въ  картинахъ  изъ  послѣдней  русско-турецкой  войны.  Вотъ  нѣкоторые  пзъ  этихъ 
отзывовъ.  Мог^епрозі,  находилъ,  что  восточныя  картины  Верещагина  великолѣпны  по  краскамъ,  что  онѣ  ше- 
девръ и вызываютъ  справедливое  удивленіе,  что  картина  «Великій  Моголъ  въ  мечети»  тотчасъ-же  влечетъ  симпатіи 
зрителя  къ  геніальному  русскому  живописцу,  но  главное  на  выставкѣ  — картины  изъ  русско-турецкой  войны, 
сильнодѣйствующія  не  только  но  своему  поразительному  содержанію,  но  и по  истинно-художественному  выполненію. 
«Разсматривая  картины  русско-турецкой  войны,  говоритъ  критикъ  Могдепрозі,  почти  забываешь,  что  такъ 
недавно  видѣлъ  другія  еще  произведенія  этого  необыкновеннаго  русскаго  мастера:  солнечныя  картины  Индіи 
и даже  туркестанскія  сцены,  тоже  довольно-таки  ужасныя,  отступаютъ  на  задній  планъ  въ  нашемъ  воображеніи, 
лишь  только  наши  глаза  остановятся  на  изображеніяхъ  русско-турецкой  войны.  Они  овладѣваютъ  всѣми  нашими 
чувствами  и мыслью:  бѣдствія,  злополучія  цѣлаго  міра  оживаютъ  въ  нашемъ  сердцѣ,  и если  намѣреніе  художника 
состояло  въ  томъ,  чтобъ  иллюстрировать  ужасы  войны  и лихорадочно  потрясти  каждый  нервъ  въ  груди  чело- 
вѣческой,— онъ  вполнѣ  достигъ  своей  цѣли...  Верещагинъ  создаетъ  свои  картины  совершенно  иначе,  чѣмъ 
великіе  живописцы:  онъ  не  хочетъ  производить  впечатлѣніе  художественнымъ  прилаживаньемъ  своего  матеріала, 
онъ  даже  не  пробуетъ  ничего  въ  этомъ  смыслѣ,  за  то  онъ  разумѣетъ  детали  какъ  немногіе.  Каждая  его  фигура 
есть  маленькій  шедевръ,  и каждая  складка  нарисована  характеристично.  Такъ,  напримѣръ,  въ  его  картинахъ 
«Перевязочный  пунктъ»,  мы  насчитали,  сколько  тамъ  безсчисленныхъ  фигуръ,  но  каждая,  впдѣнная  нами,  вы- 
ражаетъ инымъ  образомъ  новое  страданіе.  Застывшая  кровь  проступаетъ  на  бѣлыхъ  перевязкахъ  съ  почти 
отталкивающею  правдою;  черты  раненныхъ,  умирающихъ  выражены  съ  самымъ  неоспоримымъ  мастерствомъ 
и группа  примыкаетъ  къ  группѣ  съ  глубокой  правдой  и безъискуственностью». 
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Та§еЫаіі  говоритъ:  «Кто  видѣлъ  военныя  картины  Верещагина  вечеромъ  (при  электрпческомъ  освѣщеніи), 
тотъ  навѣрное  проведетъ  безпокойную  ночь:  даже  во  время  сна  будутъ  его  преслѣдовать  ужасы  войны,  какъ  они 
здѣсь  изображены  съ  поразительной  виртуозностью».  Картина  «Панихида  по  убитымъ»  естъ  что-то  уподобля- 
ющееся видѣнію  Іезекіиля.  Нѣчто  еще  болѣе  безотрадное,  чѣмъ  эти  1.300  труповъ,  надъ  которымъ  священникъ 
совершаетъ  въ  открытомъ  полѣ  панихиду,  показываетъ  намъ  Верещагинъ  въ  своемъ  «Турецкомъ  госпиталѣ». 
Сквозь  разшибленныя  оконницы  едва  проникаетъ  свѣтъ,  такъ  что  съ  трудомъ  можно  разглядѣть  нагромажденныя 
груды  мертвыхъ,  изъ  которыхъ  одни  почти  сгнили,  другіе  только  недавно  покончили  съ  жизнью». 

«Впечатлѣніе,  произведенное  Верещагинымъ  въ  Вѣнѣ,  безпримѣрно, — пишетъ  вѣнскій  корресподентъ  въ 
Берлинскую  ТгіЬиие, — этимъ  всего  болѣе  художникъ  обязанъ  своимъ  картинамъ  изъ  русско-турецкой  войны... 
Изображенные  здѣсь  моменты  такъ  выбраны,  какъ  будто  ихъ  создавалъ  не  живописецъ,  а драматурги  и впе- 
чатлѣніе, производимое  ими  на  зрителя  посредствомъ  реализма,  не  отступающаго  ни  передъ  какими  крайностями, 
такъ  глубоко,  что  они  представляются  громкимъ  протестомъ  противъ  войны,  краснорѣчивымъ  предстательствомъ 
за  вѣчный  миръ.  Съ  другой  стороны,  эти  картины  являются  апоѳеозомъ  русскаго  войска  въ  войнѣ  за  освобожденіе 
угнетенныхъ  славянскихъ  братьевъ...  Верещагинъ  одинъ  изъ  многостороннѣйшихъ  живописцевъ,  какихъ  мы  только 
знаемъ.  Онъ  трактуетъ  пейзажъ  столь  же  виртуозно,  какъ  фигуры;  онъ  пишетъ  архитектуру  столько  же  пре- 
восходно, какъ  и животныхъ.  Особливо  (по  части  техники)  совершенны  у него  пейзажи  съ  снѣгомъ,  гдѣ  воздухъ 
такъ  чистъ  и прозраченъ,  и въ  тоже  время  такъ  холоденъ,  что,  право,  самому  зрителю  становится  холодно». 

Въ  ВгетйепЫай  читаемъ:  «такихъ  картинъ,  какъ  Верещагинскія  картины  изъ  болгарской  войны,  еще 
нигдѣ  не  писали.  Это  что-то  необыкновенно  новое  и въ  высшей  степени  современное:  девятнадцатое  столѣтіе, 
по  формѣ  и содержанію.  Никакой  періодъ  искусства  не  отважился  бы  на  что-нибудь  подобное.  Такую  живопись  спо- 
собно производить  на  свѣтъ  только  время  телеграфовъ,  телефоновъ,  которое  вдобавокъ  и освѣщаетъ-то  выставку 
по  новому — электричествомъ.  Готовыя  эстетическія  правила  и рецепты  тутъ  не  годятся;  художникъ  эмансипи- 
руется отъ  нихъ,  и его  право  здѣсь  состоитъ  въ  томъ,  что  его  зритель  совершенно  забываетъ  себя  передъ  его 
картинами.  Вѣчно  что-нибудь  новое  изъ  Африки,  говаривали  римляне;  мы  можемъ  теперь  сказать  нѣчто  по- 
добное про  Россію.  Какія  еще  неожпданностп  культурной  жизни  скрываетъ  отъ  насъ  европейская  Сибирь?  Какія 
еще  новыя  формы  жизни  и искусства  проявитъ  она?..  Техническое  мастерство  Верещагина  изумительно!» 

Такимъ  образомъ  Вѣнская  пресса  вполнѣ  оцѣнила  главныя  свойства  таланта  Верещагина:  силу  экспрессіи, 
техническое  мастерство  исполненія,  оригинальность  сюжетовъ,  новизну  пріемовъ.  Первыя  два  качества  сни- 
скали русскому  художнику  безусловное  уваженіе  во  всѣхъ  художественныхъ  лагеряхъ,  но  реализмъ  и выборъ 
потрясающихъ  сюжетовъ  возбудили  ропотъ  представителей  старой,  эстетической  школы  въ  искусствѣ.  Но  замѣ- 
чательно, что  представители  и этой  школы,  высказывая  осужденіе  Верещагину  съ  эстетической  точки  зрѣнія, 
въ  то  же  время  спѣшили  оговориться,  что  вполнѣ  признаютъ  огромный  талантъ  его  и возстаютъ  только  противъ 
частностей.  Лучше  всего  точка  зрѣнія  этихъ  критиковъ  была  формулирована Ранцопи  въ « N еие  Ггеіе  Ргеззе » . Очень 
искренно  п сочувственно  отозвавшись  о Верещагинѣ  и указавъ  громадныя  достоинства  его  картинъ,  Ранцонн  добав- 
ляетъ: «а  все-таки,  то  въ  той,  то  въ  другой  картинѣ  встрѣчаемъ  мы  вещи,  которыя  не  могутъ  быть  допускаемы 
чувствомъ  прекраснаго:  эти  ручьи  крови,  пробивающіеся  сквозь  иеревязку,  и по  мѣстамъ  засохшіе;  отрѣзанная 
голова,  отрѣзанная  нога,  во  всемъ  ужасѣ,  поднимающемъ  волосы  на  головѣ— все  это  вещи,  которыя  въ  настоящемъ 
искусствѣ  должны  оставаться  за  сценой,  н именно  на  основаніи  того  вѣчнаго  человѣческаго  закона,  выраженнаго 
уже  нѣсколько  лѣтъ  тому  назадъ  однимъ  пзъ  мудрѣйшихъ  людей  міра  въ  словахъ,  которыя  на  вѣки  останутся 
непреложными:  «Не  все  то,  что  видишь,  можно  изображать  въ  искусствѣ,  и ничего  нельзя  представить  такъ,  какъ 
оно  дѣйствительно  есть»,  потому  что  отвращеніе  есть  чувство  неэстетическое,  затемняющее  и заставляющее 
умолкнуть  всѣ  другія  чувства».  «Однакоже,  спѣшитъ  оговориться  Ранцопи,  не  слѣдуетъ  какъ-нибудь  непра- 
вильно понимать  мои  слова:  ни  слава,  или  высокое  значеніе  Верещагина  ничуть  не  должны  умаляться  ими». 

Но  послѣ  закрытія  выставки  въ  засѣданіи  «Научнаго  клуба»,  24  ноября,  держалъ  рѣчь  противъ  Вере- 
щагина одинъ  изъ  вѣнскихъ  живописцевъ,  Канонъ,  художникъ-академикъ,  неособеннаго  дарованія  и ярый 
приверженецъ  эстетической  школы.  Ссылаясь  на  греческое  искусство,  на  Платона  и Аристотеля,  Канонъ  объявилъ 
новое  направленіе,  талантливымъ  провозвѣстникомъ  котораго  явился  Верещагинъ,  ересью  и предостерегалъ  отъ 
увлеченія  реализмомъ.  Рѣчь  Канона  появилась  затѣмъ  въ  газетахъ  и вызвала  сильный  отпоръ  въ  вѣнской  прессѣ. 
Вообще,  сторонники  старой  школы  оказались  безсильными  противъ  энтузіазма,  возбужденнаго  картинами  Вере- 
щагина. Резіііег  1 4оу<1  писалъ:  «Иные  упрекаютъ  Верещагина  вь  томъ,  что  онъ  слишкомъ  предается  ужасному. 
Но  онъ  отвѣчаетъ,  что  его  картины— только  легкіе  намеки  на  ту  ужасающую  дѣйствительность,  которой  онъ 
былъ  свидѣтелемъ.  Его  упрекали  въ  томъ,  что  онъ  изображаетъ  войну,  какъ  страшное  несчастіе  человѣчества, 
а между  тѣмъ  есть  и другія,  столь  же  ужасныя  вещи,  напримѣръ,  эпидеміи,  разрушающее  города  землетрясеніе, 
и тому  подобное.  На  это  онъ  очень  справедливо  отвѣчаетъ:  «я  живописецъ  и пишу  то,  что  видѣлъ.  Войну  я ви- 
дѣлъ п потому  пишу  войну.  Покажите  мнѣ  эпидемію  или  землетрясеніе,  и я буду  писать  ихъ».  Иллюстрированный 
юмористическій  журналъ  ВошЬе  говорилъ:  «До  сихъ  поръ  всѣ  военные  живописцы  только  и видѣли,  что  славу 
завоевателей  п полководцевъ, — Верещагинъ,  напротивъ,  смотрѣлъ  только  на  исходящій  кровью  и погибающій 
народъ,  расплачивающійся  кровью  и жизнью  за  славу  тѣхъ.  Эти  русско-турецкія  картины  говорятъ,  поэтому, 
гораздо  больше,  чѣмъ  всѣ  на  свѣтѣ  до  сихъ  поръ  написанныя  брошюры  и статьи,  осуждающія  войну  и ея  зачин- 
щиковъ... Можетъ  быть,  многое  тутъ  грѣшитъ  противъ  стариковскихъ  художественныхъ  взглядовъ,  но  картины 
Верещагина — очень  серьезное  дѣяніе , которое,  но  всей  вѣроятности,  не  останется  безъ  послѣдствій».  На  своихъ 
страницахъ  ВошЬе  помѣстилъ  картинку,  гдѣ  Верещагинъ  верхомъ,  съ  палитрой  и громадной  кистью  въ  рукахъ, 
поражаетъ  гидру  войны,  у ногъ  которой  валяются  черепа;  кровожадный  воронъ  въ  бѣшенствѣ  отлегаетъ  прочь, 
Ві>  текстѣ  объяснено,  что  картина  изображаетъ  Верещагина  побѣдителемъ  зловредныхъ  чудовшцъ.  Аналогичная 
каррикатура  была  помѣщена  и въ  другомъ  вѣнскомъ  иллюстрированномъ  юмористическомъ  журналѣ  Гіоіі. 
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ВЪ  ПАРИЖЪ. 


Ш 


1881  г. 


Послѣ  Вѣнской  выставки  Верещагинъ  отправилъ  три  своихъ  новыхъ  картины  и фотографіи  съ  остальныхъ 
въ  Парижъ,  гдѣ  онѣ  были  выставлены  въ  декабрѣ  1881  г.  въ  залахъ  редакціи  (Іаиіоіз.  Это  помѣщеніе  художникъ 
выбралъ,  благодаря  его  центральному  положенію  на  Итальянскомъ  бульварѣ,  но  вскорѣ  обнаружилось,  что  выборъ 
былъ  несовсѣмъ  удаченъ.  Прежде  всего  картины  помѣстили  очень  неудобно:  ихъ  развѣсили  по  лѣстницамъ  и 
корридорамъ,  не  позаботившись  о достаточномъ  освѣщеніи;  поэтому  разглядывать  ихъ  приходилось  совсѣмъ 
близко,  отчего  терялось  общее  впечатлѣніе.  Затѣмъ  г.  Діонъ,  который  тогда  состоялъ  однимъ  изъ  администрато- 
ровъ Оаиіоіз,  обнаружилъ  удивительную  грубость,  которая  вызвала  вспыльчиваго  Верещагина  на  серьезное  столк- 
новеніе съ  этимъ  господиномъ  .Вотъ  какъ  разсказываетъ  про  этотъ  инцидентъ  самъ  художникъ:  «Я  нанялъ  у 
доктора  Діона  помѣщеніе  для  моей  выставки  и имѣлъ  случай  по  этому  поводу  ознакомиться  съ  его  грубостью. 
На  дняхъ  онъ  былъ  крайне  рѣзокъ  съ  однимъ  моимъ  пріятелемъ,  мирнымъ  и безобиднымъ  человѣкомъ,  а затѣмъ 
просто  дерзокъ  со  мною  (послалъ  меня  къ  «чорту»  прямо  въ  глаза).  Тогда  я ударилъ  его  но  лицу  два  раза  шля- 
пою, которую  держалъ  въ  рукѣ.  Онъ  вынулъ  изъ  кармана  револьверъ.  А когда  я вынулъ  изъ  кармана  свой  и 
направилъ  ему  въ  лобъ,  онъ  опустилъ  свое  оружіе  и объявилъ,  что  сказалъ  мнѣ  грубость  по  пріятельски».  На- 
конецъ, третье  неудобство  помѣщенія  сказалось  въ  томъ,  что  нѣкоторыя  газеты,  не  желая  дѣлать  рекламы  (таи- 
Іоія,  стали  замалчивать  выставку,  а другія — умышленно  унижать  ея  значеніе. 

Впрочемъ,  была  и другая  причина,  повліявшая  на  парижскихъ  критиковъ,  про  которую  случайно  прого- 
ворился одинъ  изъ  нихъ,  сотрудникъ  .Тоигпаі  без  Ьеаих  аііз:  «Мы  попали  на  выставку,  говоритъ  онъ— какъ 
простая  публика,  а не  какъ  журналисты.  Я подозрѣваю,  что  г.  Верещагинъ,  не  будучи  въ  состояніи  похвалиться 
прессой  своей  родины,  перенесъ  свое  презрѣніе  на  всю  прессу  вообще,  такъ  какъ  мы  не  получили  никакого  при- 
глашенія на  его  выставку.  Мы  далеки  отъ  того,  чтобы  добиваться  отъ  него  зова;  мы  даже  относимся  съ  уваже- 
ніемъ къ  независимости,  доказываемой  этимъ  поступкомъ,  и высоко  цѣнимъ  художника,  который  въ  подобныхъ 
обстоятельствахъ  разсчитываетъ  только  на  самого  себя».  Кто  знаетъ  обидчивое  самолюбіе  и мстительность  па- 
рижскихъ журналистовъ,  тотъ  пойметъ,  что  поступокъ  Верещагина  больно  укололъ  многихъ  изъ  нихъ,  и не  уди- 
вится тому,  что  сотрудникъ  йоигиаі  без  Ьеаих  агів  находитъ  картины  Верещагина  «мало  серьезными  съ  точки 
зрѣнія  искусства»,  не  стоющимн  вниманія,  не  заключающими  въ  себѣ  ничего  поучительнаго.  Какимъ-то  личнымъ 
раздраженіемъ  отзывается  и статья  Лемоннье,  напечатанная  въ  Ь’Еигоре:  «Г.  Верещагинъ  ловкій  человѣкъ,  но 
онъ  вовсе  не  такой  великій  живописецъ,  какъ  объ  этомъ  кричали.  У него  вы  не  найдете  ни  порыва,  ни  вдохно- 
венія, ни  блеска,  но  за  то  увидите  всѣ  кунштюки,  которымъ  обучаются  въ  школахъ.  Вы  увидите  у него  смѣсь 
достоинствъ  и недостатковъ  Жерома,  Невиля,  Детайля,  а по  временамъ  онъ  больше  всего  походитъ  на  второсте- 
пенныхъ художниковъ,  которые  съ  1870  года  принялись  изображать  войну...  Мы,  которые  искали  у него  сильной 
славянской  натуры,  нашли  только  псевдо-француза,  полированнаго,  холоднаго,  прилизаннаго...  Его  мѣсто— среди 
анекдотистовъ,  которымъ  онъ  подражаетъ  въ  постоянной  погонѣ  за  любопытными  сюжетами,  чего  и достигаетъ 
часто  съ  большей  даже  ловкостью  чѣмъ  они...» 

Другіе  журналисты  порицали  Верещагина  изъ  чувства  ложнаго  патріотизма,  находя,  что  неприлично  же 
ставить  какого-то  русскаго  выше  французскихъ  художниковъ.  Такъ  Рагіз  писалъ:  «Можетъ  быть,  этотъ  ху- 
дожникъ и въ  самомъ  дѣлѣ  великій  живописецъ  у себя  въ  Россіи,  русскій  Мейссонье,  но  нашъ  Мейссонье,  все- 
таки,  остается  для  насъ  художникомъ  безъ  сравненія».  Критикъ  находитъ,  что  «Аноѳеозъ  войны» —сюжетъ 
скучный  и банальный,  а прочія  картины  лишены  и рисунка,  и колорита,  и «никогда  не  въ  состояніи  понравиться 
французской  публикѣ». 

Но  большинство  газетъ,  по  прежнему,  стояло  па  сторонѣ  Верещагина.  Ргеззе  заявляетъ,  что  тѣ  немногіе, 
которые  нападаютъ  на  русскаго  художника,  «богохульствуютъ  противъ  созданій  грандіозныхъ».  Корреспондентъ 
Раіі  Май  вазеііе  пишетъ,  что  «картины  Верещагина  составляютъ  въ  настоящее  время  сенсаціонное  событіе  въ 
артистическомъ  мірѣ»,  что  его  манера  совершенно  оригинальна,  по  въ  то  же  время  отнюдь  не  эксцентрична,  что 
самъ  Гогартъ  не  могъ  бы  быть  болѣе  правдивымъ.  Наконецъ,  даже  Тішез  назвалъ  Верещагина  геніальнымъ  жи- 
вописцемъ и значительнѣйшимъ  современнымъ  художникомъ. 

Французскіе  собратья  Верещагина  но  искусству  вполнѣ  признали  его  талантъ:  Мейссонье  много  часовъ 
провелъ  въ  глубокомъ  молчаніи  передъ  его  картинами,  а Жеромъ  громко  выражалъ  свой  восторгъ.  Объ  отношеніи 
большой  публики  къ  выставкѣ  можно  судить  по  слѣдующимъ  строкамъ  Тешрз:  «Верещагинъ  теперь  сталъ  па- 
рижскою знаменитостью,  у него  на  выставкѣ  такая  давка,  какой  не  бываетъ  на  биржѣ  въ  самые  капитальные 
финансовые  дни».  По  другимъ  извѣстіямъ  публика  устремлялась  въ  залы  Оаиіоіз  въ  такомъ  количествѣ,  что  для 
порядка  вынуждены  были  приставить  къ  дверямъ  полицейскихъ.  Іисібрепсіапсе  Ве1§е  писала:  «Верещагинъ  былъ 
отлично  принятъ  французскою  публикой,  его  картины  произвели  огромное  впечатлѣніе.  Не  только  сюжетъ,  но  и 
способъ  выполненія  ихъ  пріобрѣли  г.  Верещагину  сочувственное  одобреніе  художниковъ  темперамента  самаго 
противоположнаго,  напримѣръ,  гг.  Нёвилля  и Каролюса  Дюрана». 

Такимъ  образомъ,  и вторая  парижская  выставка  картинъ  Верещагина  имѣла  весьма  солидный  успѣхъ  и 
въ  кругу  знатоковъ  искусства,  и среди  большой  публики. 
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1882  г. 

Въ  1882  году  Верещагинъ  рѣшилъ  ознакомить  съ  своими  произведеніями  и Берлинскую  публику.  За  недо- 
статкомъ подходящаго  зданія  въ  центрѣ  города  пришлось  помѣстить  выставку  на  окраинѣ  въ  Кгоіі  Тііеаіег 
Эта  выставка  была  самой  полной  изъ  всѣхъ  доселѣ  бывшихъ:  въ  ея  составъ  вошлпвсѣтриколенціи—  туркестанская, 
индійская  и болгарская,  въ  общей  сложности  до  100  картинъ  (35  изъ  первой  коллекціи,  43  изъ  второй  и 21  изъ 
третьей).  Театръ  Кролля  былъ  разубранъ  точно  также,  какъ  и помѣщенія  прежнихъ  выставокъ,  но  была  и новинка: 
за  картинами  помѣщались  хоры  и органы,  которые  исполняли  музыкальныя  пьесы,  подходящаго  къ  содержанію 
картинъ  характера:  «Херувимскую»  Бортнянскаго,  «Со  святыми  упокой»,  хоры  Палестрины,  «Внизъ  но  матушкѣ 
но  Волгѣ»  и т.  и.  Кромѣ  того,  всѣ  большія  картины  были  отдѣлены  одна  отъ  другой  клумбами  тропическихъ 
растеній — пальмами,  рододендронами,  латаніями  и т.  н.  Такое  нововведеніе  въ  значительной  степени  усиливало 
эффектъ  картинъ.  Плата  за  входъ  была  назначена  всего  вь  30  пфенниговъ,  т.  е.  10  коп.,  учащіеся  пользовались 
правомъ  безплатно  обозрѣвать  выставку;  для  солдатъ  Верещагинъ  хотѣлъ  понизить  плату  до  10  пфенниговъ, 
но  «ио  независящимъ  обстоятельствамъ»  это  не  состоялось. 

Выставка  продолжалась  съ  5 февраля  по  16  апрѣля.  За  это  время  на  ней  перебывало  133.772  платныхъ 
посѣтителя  и множество  безплатныхъ;  каталоговъ  было  продано  45.354.  Кромѣ  того,  художественные  магазины 
распродали  невѣроятное  количество  альбомовъ,  фотографій  и фотогравюръ  съ  картинъ  Верещагина. 

Какъ  и въ  другихъ  европейскихъ  столицахъ,  Верещагинъ  сдѣлался  въ  Берлинѣ  героемъ  дня.  Толпы  народа 
стремились  на  выставку,  а въ  тоже  время  въ  аристократическихъ  домахъ  и въ  средѣ  художниковъ  ежедневно 
устраивали  въ  честь  Верещагина  банкеты  и вечера,  которые,  впрочемъ,  произвели  на  художника  довольно 
неожиданное  для  Берлинцевъ  впечатлѣніе:  «Г.  Верещагинъ  разстался  съ  Берлиномъ  совершенно  оригинально, 
читаемъ  въ  газетѣ  6е§еп\ѵаі1, — онъ  уѣхалъ  изъ  Берлина  внезапно,  больной  и усталый,  потому  что  вовсе  не 
но  немъ  были  тѣ  любезности,  которыми  принялось  осыпать  его  берлинское  общество.  Бѣдный  живописецъ!  Его 
до  смерти  замучили  приглашеніями  и почтеніями!  Онъ  простодушно  воображалъ  себѣ,  что  онъ  тутъ  только  для 
выставки  своихъ  картинъ,  но  оказалось,  что  его  самого  собираются  сдѣлать  выставочнымъ  предметомъ, 
показываемымъ  но  вечерамъ  въ  нашихъ  гостинныхъ  при  газовомъ  освѣщеніи,  при  аккомианиментѣ  фортепіано. 
Этому  сильно  пораженному  человѣку  только  и оставалось— искать  спасенія  въ  бѣгствѣ». 

Что  касается  до  отзывовъ  прессы  о выставкѣ  Верещагина,  то  они  раздѣлились  такъ-же,  какъ  и въ  другихъ 
городахъ:  меньшая  часть  органовъ  печати  относилась  отрицательно  къ  русскому  художнику  и порицала  его 
тенденціозность;  большинство  органовъ,  наооборотъ,  возносили  его  до  небесъ,  иногда,  какъ  разъ  за  тенденці- 
озность. Чтобы  не  утомлять  вниманія  читателя  однообразіемъ,  мы  приведемъ  только  наиболѣе  характерные  отзывы 
той  п другой  партій. 

Вегііиег  Кипзі  утверждала,  что  выставка  Верещагина  имѣетъ  въ  Берлинѣ  «безпримѣрный  успѣхъ»,  какой 
выпадалъ  на  долю  только  Макарта,  Семирадскаго  и другихъ  «исключительныхъ  тріумфаторовъ».  Но  самъ  кри- 
тикъ не  раздѣляетъ  этого  массоваго  восторга.  Онъ  дѣлитъ  картины  Верещагина  на  двѣ  группы:  къ  первой 
относятся  туркестанскія  и индѣйскія  картины  — онѣ  очень  хороши;  ко  второй  — картины  изъ  послѣдней 
войны».  Картины  эти,  говоритъ  критикъ, — показываютъ  намъ  художника  отрекшимся  отъ  эстетическаго  на- 
значенія искусства,  показываютъ  его  намъ  какъ  страстнаго  и фанатическаго  приверженца  тенденціи  въ  жи- 
вописи... Художникъ  писалъ  съ  благородною  цѣлью  изобразить  войну,  какъ  величайшій  бичъ  человѣчества. 
Тѣмъ  не  менѣе  онъ  дѣйствовалъ  съ  намѣреніемъ,  выходящимъ  за  предѣлы  искусства:  послѣднее  должно  быть 
въ  своемъ  творчествѣ  также  непреднамѣренно,  какъ  природа...  Мы  должны  требовать  одного  отъ  художника,  отъ 
истиннаго  художника,  требовать,  чтобы  онъ  держалъ  свое  искусство  вдалекѣ  отъ  всякой  антихудожественной 
тенденціи,  какъ  бы  ни  была  она  гуманна  или  нравственна;  требовать,  чтобы  онъ,  живописуя  войну,  не  убивалъ 
преднамѣренно  самъ  героическую  сторону  войны  и не  изображалъ  вмѣсто  этого  лишь  одно  ужасное,  не  самый 
бой,  а лишь  его  (и  то  не  безусловно)  ужасныя  послѣдствія,  и притомъ  не  изображалъ  ихъ  съ  такою  мелочностью 
и такимъ  реализмомъ,  въ  которыхъ  жестокость  братается  съ  сладострастіемъ». 

Въ  такомъ  же  духѣ  отзывались  Кген/геііінщ,  Розі,  РгепкІепЪІаМ  и тогдашній  органъ  князя  Бисмарка 
Когсіеиізсііе  А11§епіеіпе  2еііип§.  Но  свирѣпѣе  всѣхъ  нападалъ  на  Верещагина  Бепізсііей  Та§еЪ1ай.  Впрочемъ, 
Ѵоззізсііе  2еііип§  уличила  этотъ  органъ  въ  томъ,  что  онъ  значительную  долю  своей  ругани  прямо  списалъ  изъ 
вѣнской  Ргейзе,  а вь  самостоятельной  части  статьи  наговорилъ  абсурдовъ.  ТадеЫаІі  утверждалъ,  что  Вереща- 
гинъ, если  и художникъ,  то  какой-то  дикій,  русско -татарскій,  что  извращаетъ  смыслъ  искусства,  что  его  кар- 
тины недолговѣчны.  Если  Парижъ  и Вѣна  восхищались  имъ,  то  лишь  оттого,  что  «двѣ  развратныя  столицы, 
давно  потерявшія  понятіе  о настоящей  нравственности,  о добромъ  и хорошемъ»...  и т.  и.  Само  собой  разумѣется, 
что  большинство  берлинскихъ  органовъ  подхватило  на  зубокъ  статью  ТаддсЫаіі  и вышутило  ее. 

Другая  партія  совершенно  иначе  взглянула  на  тенденціозность  Верещагина.  Такъ,  Неиізсііев  Мопіа§8Ыа1і 
писалъ:  «Содержаніемъ  Верещагинскихъ  картинъ  выступаетъ  пламенная  гнѣвная  рѣчь  противъ  безумной  ско- 
топодобное™ войны.  Своими  то  трагическими,  то  юмористическими  картинами  изъ  жизни  Азіи  Верещагинъ  ока- 
зываетъ человѣчеству  такую  же  услугу,  какую  оказывали,  напримѣръ,  юмористы  и сатирики  XVIII  вѣка,  выстав- 
лявшіе своему  народу  его  страсти  и странности  подъ  видомъ  сценъ  изъ  далекихъ,  чуждыхъ  странъ».  На  той 
же  точкѣ,  зрѣнія  стояли  ІИпзІгігіе  2еШіп§,  Вогвеп  Сошлет,  Ѵоікзгеіішщ,  ОагІепІаиЬе,  Ѵо88І8сЬе  2еі(шщ  и мн. 
друг.  Послѣдняя  газета  помѣстила  Б статей  лучшаго  нѣмецкаго  художественнаго  критика,  Людвига  ГІича 
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(нынѣ  покойнаго),  который  рьяно  защищаетъ  Верещагина  противъ  всевозможныхъ  нападокъ.  Между  прочимъ, 
въ  одной  изъ  своихъ  статей  Пичъ  помѣстилъ  слѣдующее  письмо  самого  Верещагина,  написанное  пмъ  Ипчу  по 
поводу  обвиненій  въ  тенденціозности:  «Мы  все  еще  не  можемъ  освободиться  отъ  того  средневѣковаго  предраз- 
судка, что  художникъ  долженъ  непремѣнно  кого  либо  или  что  либо  прославлять.  Большинство  людей  такъ  при- 
выкло видѣть  въ  картинахъ  все  только  праздничные  дни  жизни,  и потому  многіе  поскорѣе  обзываютъ  тенден- 
ціей все  то,  что  попробуетъ  представить  имъ  будни...  Вы  знаете  войну;  вы  знаете,  что  на  каждый  часъ  славы 
приходится  20,  30,  40  и,  пожалуй,  гораздо  больше  часовъ  страданія  и мученій  всяческаго  рода.  И что  же? 
Никогда  не  обвиняютъ  въ  тенденціи  того,  кто  рисуетъ  только  побѣды  (между  тѣмъ,  тутъ-то  именно  и сидитъ 
тенденція!),  н тотъ,  кто  хоть  немножко  попробуетъ  остановиться  иа  томъ,  что  также  принадлежитъ  къ  общему 
теченію  войны, — того  сейчасъ  подъ  судъ  за  «тенденцію!»  Эти  строки  тотчасъ  же  были  перепечатаны  многими 
берлинскими  газетами. 

Какъ  видно,  разногласія  въ  оцѣнкѣ  картинъ  Верещагина  происходили  отъ  принципіальныхъ  причинъ: 
па  немъ  столкнулись  люди  различныхъ  складовъ  ума  и вкусовъ,  люди  діаметрально  расходившіеся  во  взглядахъ 
на  цѣли  и смыслъ  искусства.  Во  всякомъ  случаѣ  оба  лагеря  признавали  за  русскимъ  художникомъ  крупное 
дарованіе,  а толпы  публики,  наполнявшія  залы  Кгоіі — Тііеаіег,  подтверждали  это. 

Еще  до  открытія  выставки  ее  посѣтили  кронпринцъ  и кронпринцесса  прусскіе  (покойный  императоръ 
Фридрихъ  III  съ  супругой)  и наговорили  художнику  много  лестнаго.  Кронпринцу,  по  свидѣтельству  А.  В Вереща- 
гина, (см.  его  воспоминанія  въ  кн.  «У  болгаръ  и заграницей»  очень  понравился  военный  отдѣлъ  выставки,  тѣмъ 
болѣе,  что  онъ  самъ  былъ  на  войнѣ  1870  г.  Въ  особенности  онъ  долго  любовался  картинами  «Скобелев!,  подъ 
Шейновымъ»  и «На  Шпикѣ  все  спокойно».  Супруга  наслѣднаго  принца,  какъ  сама  художница,  сразу  поняла 
достоинство  выставленныхъ  картинъ.  Она  оцѣнила  трудность  изобразить  на  бѣломъ  фонѣ  фигуры,  одѣтыя  въ 
бѣлое  же,  что  было  мастерски  выполнено  на  индѣйскомъ  этюдѣ  («У  гробницы  святого»),  и Верещагинъ  пода- 
рилъ его  высокой  посѣтительницѣ.  Побывалъ  на  выставкѣ  и Мольтке.  По  словамъ  А.  В.  Верещагина,  зна- 
менитый стратегъ  остановился  передъ  картиной  «30  августа  подъ  Плевной»,  гдѣ  императоръ  Александръ  II 
съ  возвышенности  наблюдалъ  за  ходомъ  боя.  Мольтке  долго  смотрѣлъ  на  нее.  Затѣмъ  внимательно  раз- 
сматривалъ картину  «Наши  плѣнные». 

- Ез  \ѵат  ]а  депкіе  зо  Ьеі  низ!  («Точь  въ  точь  тоже  и у насъ  было»)  сказалъ  онъ.  Мольтке  долго  хо- 
дилъ по  выставкѣ,  глубокомысленно  покачивалъ  головой,  иногда  едва  замѣтно  улыбался  и что-то  бормоталъ  иро 
себя.  Увидавъ  подъ  картиной  «Апоѳеозъ  войны»  русскую  подпись,  онъ  спросилъ  у Верещагина,  что  она  значитъ. 

— Это  объясненіе  картины,— сказалъ  Верещагинъ, — «Посвящается  всѣмъ  завоевателямъ,  прошлымъ, на- 
стоящимъ и будущимъ». 

Мольтке  покосился  на  зловѣщую  картину. 

- А...  А...  А..., — промычалъ  онъ  и прошелъ  мимо.  Результатъ  его  посѣщенія  для  выставки  оказался  не- 
ожиданнымъ. Послѣ  Мольтье, — разсказываетъ  г.  А Верещагинъ,—  военныхъ  посѣтителей  точно  отрѣзало.  Прежде, 
бывало,  офицеры  толпой,  человѣкъ  ио  10— 15,  весело  вбѣгали  въ  залъ  и прямо  направлялись  къ  военнымъ 
картинамъ.  Тамъ,  обыкновенно,  кто-нибудь,  побывавшій  раньше  на  выставкѣ,  начиналъ  оживленно  разсказы- 
вать и объяснять  что-либо  подмѣченное  имъ,  и вся  толиа  офицеровъ  съ  великимъ  интересомъ  переходила  отъ 
одной  картины  къ  другой.  Теперь  же  кое-когда  завернетъ  военный,  и то,  какъ-то  несмѣло,  точно  крадучись. 
Посмотритъ  немного, — и поскорѣй  назадъ.  Оказалось,  что  старый  Мольтке,  насмотрѣвшись  на  эти  картины, 
разсудилъ,  что  военнымъ  не  слѣдуетъ  смотрѣть  на  ужасы  войны,  и запретилъ  офицерамъ  входъ  на  выставку. 


ВЪ  ВѢНѢ. 


1885  г. 

Въ  ноябрѣ  1885  года  открылась  вторая  вѣнская  выставка  картинъ  Верещагина  въ  Кипзііегііапз’ѣ.  На 
этотъ  разъ  художникъ  прислалъ  144  номера:  54  изъ  палестинской  коллекціи,  28 — изъ  индійской  (въ  томъ 
числѣ  «Будущій  императоръ  Индіи»),  2— на  болгарскія  темы,  4— на  русскія  и,  кромѣ  того,  56  юношескихъ  ри- 
сунковъ. И публика,  и печать,  въ  общемъ,  отнеслись  къ  русскому  художнику  также,  какъ  и въ  1881  году,  но 
вторая  выставка  ознаменовалась  бурнымъ  инцидентомъ,  который  сильно  разогрѣлъ  страсти.  Дѣло  въ  томъ,  что 
среди  палестинской  коллекціи  было  двѣ  картины  на  евангельскія  темы:  «Святое  семейство»  и «Воскресеніе  Хри- 
стово». Обѣ  картины,  написанныя  съ  рѣзко  реалистическими  пріемами,  вызвали  негодованіе  правовѣрныхъ  ка- 
толиковъ, и Вѣнскій  архіепископъ,  кардиналъ  Гаигльбауеръ,  опубликовалъ  въ  газетахъ  слѣдующій  протестъ 
противъ  нихъ: 

«Мое  вниманіе  было  привлечено  скандаломъ,  который  произвели  среди  вѣрующихъ  католиковъ  картины  Верещагина, 
представляющія  эпизоды  изъ  жизни  Христа  и выставленныя  въ  залахъ  артистическаго  общества;  по  этому  вопросу  я собралъ 
свѣдѣнія  черезъ  одно  довѣренное  лицо.  На  основаніи  его  словесныхъ  сообщеній,  равно  какъ  на  основаніи  'знакомства  съ  ката- 
логомъ выставки,  съ  объяснительнымъ  текстомъ  и съ  фотографическими  снимками,  я пришелъ  къ  горестному  убѣжденію,  что 
эти  двѣ  картины,  основанныя  на  библейскихъ  текстахъ,  цитированныхъ  тенденціозно  и истолкованныхъ  ложно,  въ  Ренановскомъ 
смыслѣ,— эти  картины  поражаютъ  христіанство  въ  его  основныхъ  ученіяхъ  и недостойнымъ  образомъ  стараются  подорвать  вѣру 
въ  искупленіе  человѣчества  Воплотившимся  Сыномъ  Божіимъ. 

«Я  былъ  горестно  опечаленъ  подобной  профанаціей  всего,  что  только  есть  самаго  святого  для  христіанина,  этой  профа- 
націей самаго  возвышеннаго  идеала  въ  христіанскомъ  искусствѣ;  н я,  какъ  епископъ,  счелъ  своей  обязанностью  позаботиться  о 
томъ,  чтобы  эти  картины,  которыя  такъ  глубоко  оскорбляютъ  религіозное  чувство  католика,  были  удалены  со  взоровъ  посѣти- 
телей выставки,  н при  томъ,  по  возможности,  тихо  и безшумно.  Но  мои  старапія  не  достигли  цѣли  и даже,  къ  моему  крайнему 
сожалѣнію,  каждодневно  эксплуатировались  въ  различныхъ  газетахъ,  въ  качествѣ  рекламы  этимъ  святотатственнымъ  картинамъ. 
Мнѣ  ничего  не  остается,  въ  качествѣ  епископа,  который  обязанъ,  въ  силу  обѣта,  не  только  проповѣдывать  наше  святое  католп- 
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ческое  ученіе,  но  и защищать  его  всѣми  силами  противъ  всякихъ  посягательствъ,— мнѣ  ничего  не  остается,  какъ  только  торже- 
ственно и во  всеуслышаніе  протестовать  противъ  содержанія  этихъ  двухъ  картинъ  и противъ  недостойнаго  ихъ  посягательства 
на  христіанство.  При  этомъ  я обращаюсь  къ  вѣрующимъ  католикамъ  съ  увѣщаніемъ,  чтобы  они  своимъ  присутствіемъ  не  при- 
нимали участія  въ  этомъ  кощунствѣ,  и отъ  имени  всѣхъ  вѣрныхъ  моей  епархіи  умоляю  Вого-Человѣка,  Спасителя  нашего,  не 
возгнѣваться  на  униженіе,  которому  Онъ  подвергается  выставкой  этихъ  картинъ  въ  католическомъ  городѣ  Вѣнѣ.  Вѣна,  8 ноября, 
1886  г.  Целястинъ-Іосифъ,  кардиналъ  Гангльбауеръ,  князь-архіепископъ». 

Протестъ  Гангльбауера  не  только  не  поправилъ  дѣла,  но,  наоборотъ,  ухудшилъ  его.  Картины  убраны  не 
были,  а въ  публикѣ  и въ  прессѣ  заявленіе  архіепископа  произвело  сенсацію.  Нѣкоторыя  газеты,  далеко  несочув- 
ствовавшія  Верещагину,  называли  поступокъ  кардинала  безтактнымъ:  по  ихъ  словамъ,  картины  русскаго  худож- 
ника на  евангельскія  темы  не  удались,  и публика  равнодушно  проходила  мимо,  не  обращая  на  нихъ  никакого 
вниманія.  Но  послѣ  протеста  Гангльбауера  возлѣ  тѣхъ  же  самыхъ  полотенъ  появилась  громадная  толпа,  и съ 
ранняго  утра  до  поздняго  вечера  «вѣрующіе  католики»  жадно  созерцали  инкриминированныя  «скандальныя» 
картины.  Другіе  органы,  болѣе  сочувствовавшіе  Верещагину,  стали  за  него  заступаться  и указывали  Гангль- 
бауеру,  что  онъ  напрасно  забилъ  тревогу,  что  русскій  художникъ  самъ  свято  чтитъ  Евангеліе  и своими  картинами 
нпкого  не  думалъ  оскорблять,  ничего  не  хотѣлъ  ниспровергать.  Наконецъ,  откликнулся  н самъ  Верещагинъ,  жив- 
шій въ  то  время  въ  Мэзоиъ-Лафпттъ  подъ  Парижемъ.  14  ноября  онъ  опубликовалъ  слѣдующій  отвѣта  Гангльбаеру. 


Какъ  хорошо  для  Верещагина,  что  онъ^живетъ  въ  настоящее  время;  въ  прежнія  ]времена  его  столкновеніе 

съ  патерами  такъ  бы  не  кончилось. 

Каррпкатура  вѣнскаго  «Бѣлаго»  (1885  г.). 


«Его  эминенція  монспньоръ  Гангльбауеръ,  кардиналъ— архіепископъ  Вѣнскій,  страстной  критикой  ока- 
залъ честь  нѣкоторымъ  моимъ  картинамъ,  которыя  я въ  настоящее  время  выставилъ  въ  Вѣнѣ.  Въ  интересахъ 
истины  позволяю  себѣ  представить  ему  нѣсколько  почтительныхъ  замѣчаній,  воспользовавшись  прессой,  точно 
также  какъ  п онъ  сдѣлалъ  по  отношенію  ко  мнѣ.  Но  болѣе  ни  въ  чемъ  не  послѣдую  я его  примѣру  и отнюдь  не 
стану  употреблять  сильныхъ  выраженій,  столь  противныхъ  духу  христіанина  и вредныхъ  для  дѣла» . Далѣе  Ве- 
рещагинъ указываетъ,  что  его  картины  отнюдь  не  протпворѣчатъ  Евангелію  н въ  подтвержденіе  своихъ  словъ 
ссылается  на  тексты.  Если  же  католическая  церковь  находитъ  его  картины  еретическими,  то  это  значитъ,  что 
она  сама  удалилась  отъ  истиннаго  Евангельскаго  ученія,  стала  въ  противорѣчіе  съ  откровеніемъ. 

Споръ  принялъ  такой  оборотъ,  что  архіепископу  было  уже  неудобно  продолжать  газетную  полемику.  Тѣмъ 
не  менѣе  католики  не  успокоились.  Монахи  лазарпсты  устроили  въ  своихъ  церквахъ  трехдневное  покаяніе,  «чтобы 
умилостивить  Болсіе  правосудіе  н отвратить  Его  гнѣвъ  за  кощунственную  профанацію,  нанесенную  воплотивше- 
муся Спасителю  п Сыну  Божію  публично  выставленными  картинами  художника  Верещагина».  Три  дня  патеры 
возглашали  моленія,  три  вечера  проповѣдники  ордена  призывали  народъ  къ  покаянію.  Въ  тоже  время  подобныя 
священнодѣйствія  происходили  еще  в ь трехъ  церквахъ,  а въ  многочисленныхъ  политическихъ  клубахъ  составля- 
лись и подписывались  петиціи  объ  удаленіи  съ  выставки  инкриминированныхъ  картинъ. 

Буря  продолжалась  довольно  долго  п послѣ  закрытія  выставки.  1 февраля  1886  г.  депутатъ  докторъ  Вик- 
торъ Фуксъ  въ  рейхсратѣ  сдѣлалъ  министерству  графа  Таафе  запросъ:  «По  какимъ  причинамъ  полицейскія  власти 
не  удалили  сь  выставки  въ  Кііпзііегііаиз’ѣ  кощунственныхъ  картинъ  Верещагина,  а правительство  не  возбудило 
надлежащимъ  порядкомъ  судебнаго  преслѣдованія?»  Замѣчательно,  что  въ  этотъ  самый  вечеръ  Верещагинъ,  бу- 
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дучп  проѣздомъ  въ  Вѣнѣ,  обѣдалъ  у одного  своего  пріятеля,  п вотъ  какое  письмо  попросилъ  опубликовать  въ 
газетахъ  этотъ  человѣкъ,  котораго  обвиняли  въ  нигилизмѣ  и скандальничаныі:  «Мой  милый  другъ!  Хотя  клери- 
калы называютъ  меня  нечестивцемъ,  язычникомъ  и т.  и.,  но  да  будетъ  мнѣ  дозволено  обратиться  къ  вамъ  съ 
просьбой:  пусть  выстроютъ  вторую  башню  на  церкви  св.  Стефана.  Они  не  въ  правѣ  разсуждать  о достоинствахъ 
н недостаткахъ  въ  геніальномъ  проектѣ  геніальнаго  человѣка,  который  построилъ  эту  церковь:  если  они  хотятъ 
почтить  его  память,  они  должны  выполнить  его  завѣщаніе,  т.  е.  его  проэктъ.  Преданный  вашъ  В.  Верещагинъ». 

«Развѣ  сторонникъ  нигилистическаго  разрушенія,  бакунинской  революціи,  станетъ  писать  такія  письма?» 
замѣчаетъ  евтрудникъ  «К  ей  ев  ЛУіенсг  Та§еЫай». 


ВЪ  БЕРЛИНЪ. 

1886  г. 

15  апрѣля  1886  года  Верещагинъ  вторично  выступилъ  съ  своими  картинами  передъ  Берлинской  публикой 
Въ  театрѣ  Кролля  была  выставлена  та-же  коллекція,  которая  въ  иредпдущемъ  году  показывалась  въ  Вѣнѣ  и 
дала  поводъ  къ  протестамъ  Гангльбауера.  Въ  Берлинѣ,  наоборотъ,  никакого  недоразумѣнія  не  вышло,  и гер- 
манская печать  удивлялась,  изъ  за  чего  возмутились  вѣнскіе  католики.  «Все  время,  замѣчаетъ  Ѵоззізсііе 2еііип^, — 
толковали  н писали  о кощунственныхъ  н еретическихъ  картинахъ  изъ  Священной  Исторіи,  такъ  что  легко 
было  подумать,  будто  на  новой  выставкѣ  Верещагина  преобладаютъ  главнымъ  образомъ  иллюстраціи  къ  Евангелію. 
Теперь  мы  съ  нѣкоторымъ  недоумѣніемъ  видимъ,  что  переусердствовавшіе  клерикалы  подняли  шумъ  всего  изъ 
за  одной  или  двухъ  его  новыхъ  картинъ,  которыя  образуютъ  самую  ничтожную  частицу  въ  массѣ  произведеніи 
различныхъ  родовъ  и величины,  выставленной  теперь  Верещагинымъ». 

Берлинская  публика,  равно  какъ  и пресса  отнеслись  къ  Верещагину  не  менѣе  благосклонно,  чѣмъ  въ 
1882  году.  Въ  отзывахъ  газетъ  мы  находимъ  почти  одно  повтореніе  того  самаго,  что  было  уже  сказано  четыре 
года  тому  назадъ,  а потому  приводить  выдержки  изъ  газетъ  было  бы  излишне.  Отмѣтимъ  только  статью  Густава 
Диркса  въ  Вегііпег  ТадеЫаі,  гдѣ  охарактеризованы  нѣкоторыя  стороны  творчества  русскаго  художника.  «Вере- 
щагинъ,—говоритъ  Дирксъ, — обладаетъ  рѣдкостной  и крупной  индивидуальностью.  Но,  несмотря  на  всю  свою 
самобытность,  онъ  не  свободенъ  отъ  типичныхъ  національныхъ  чертъ,  которыя  выступаютъ  у него  съ  порази- 
тельной яркостью  и энергіей,  не  давая,  впрочемъ,  чувствовать  себя  непріятнымъ  образомъ.  Мы  разумѣемъ  нѣ- 
сколько сантиментальное  предрасположеніе  къ  міровой  скорби,  которая  вліяетъ  на  духовный  складъ  художника  и, 
естественно,  отражается  на  его  произведеніяхъ,  не  отнимая  однако  у него  энергіи.  Взоръ  Верещагина  устремленъ 
йена  радостныя  явленія  людской  жизни,  а на  ея  серьезно— грустныя  стороны.  Равнымъ  образомъ  и природу  онъ 
изображаетъ  не  въ  высшихъ  проявленіяхъ  ея  прелести  и роскоши,  а въ  ея  величіи  и суровости.  Пессимистическое 
міросозерцаніе  замѣчается  на  каждомъ  шагу.  Тропическая  и подтропическая  растительность,  за  немногими 
исключеніями,  не  смягчаетъ  его  ландшафта,  точно  также  женскій  элементъ  соаершенно  отсутствуетъ  въ  его 
большихъ  композиціяхъ,  а гдѣ  появляется,  тамъ  остается  на  заднемъ  планѣ,  играетъ  второстепенную  роль. 
Но  пессимизмъ  Верещагина  не  имѣетъ  подавляющаго  характера,  не  доходитъ  до  болѣзненныхъ  формъ.  Этому 
воспрепятствовала  могучая  энергія  художника,  подъ  вліяніемъ  которой  онъ  перерождается  въ  сарказмъ,  въ  сатиру, 
какъ  напримѣръ  на  значительномъ  количествѣ  его  маленькихъ  этюдовъ,  которые  изображаютъ  тибетскихъ  ламъ, 
верховныхъ  жрецовъ  и т.  и.  Онъ  не  стоитъ  безучастно  лицомъ  къ  лицу  со  зломъ,  вѣдь,  какъ  острый  критикъ, 
какъ  врачъ,  онъ  безжалостно  погружаетъ  ланцетъ  въ  зіяющую  язву  и вырѣзаетъ  зараженное  мѣсто. 

«Онъ  весьма  тщательно  наблюдаетъ  все,  что  попадаетъ  ему  на  глаза,  и отсюда  проистекаетъ  его  рѣзко 
выраженный  реализмъ.  Но  художественная  натура  Верещагина  не  позволяетъ  ему  перешагнуть  границу  реализма 
и впасть,  съ  одной  стороны,  въ  грубый  натурализмъ,  а съ  другой— въ  фотографическій  протоколизмъ.  Нигдѣ 
мы  не  видимъ  у него  бездушнаго  копированія  природы,  даже  въ  самыхъ  незначительныхъ  этюдахъ;  даже  наброски 
изъ  ранняго  періода  жизни  обнаруживаютъ  самостоятельнаго  мыслителя,. который  свободенъ  отъ  условностей  и 
академической  рутины,  не  заботится  о мнѣніи  ограниченныхъ  субъектовъ  и накладываетъ  на  каждое  свое 
созданіе  свою  собственную  идейную  печать...  Верещагина  интересуетъ  только  правда,  какъ  она  представляется 
внимательному  наблюдателю  природы  и народной  жизни;  ложь  не  имѣетъ  для  него  никакой  цѣны,  хотя  бы  она 
была  санкціонирована  величайшимъ  блескомъ  и долговѣчнымъ  временемъ...  Наконецъ  съ  поразительнымъ  ис- 
кусствомъ умѣетъ  Верещагинъ  въ  каждомъ  своемъ  оригиналѣ  оттѣнить  его  характерныя  черты,  но  вмѣстѣ  съ 
тѣмъ  оиъ  отнюдь  не  стираетъ  и второстепенныхъ  штриховъ...  Колоритъ  у него  всегда  великолѣпный.  Верещагинъ 
любитъ  свѣтлые  тона,  особенно  бѣлый.  Съ  рѣдкимъ  мастерствомъ  изображаетъ  онъ  горячія  краекп  тропическаго 
пояса.  Характерность  н жизненность  лицъ  на  его  картинахъ  доказываетъ,  что  онъ  въ  высшей  степени  заботливо 
изучаетъ  природу  во  всевозможныхъ  ея  проявленіяхъ». 
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Еще  менѣе  новаго  найдемъ  мы  въ  отзывахъ  англійской  печати  за  время  третьей  Лондонской  выставки 
(1887  г.).  Эта  выставка,  помѣщавшаяся  въ  Сггозѵепог  Оаііегу,  представляла  талантъ  Верещагина  во  всемъ  его 
разнообразіи:  на  ней  было  нѣсколько  картинъ  изъ  русско- турецкой  войны  («Скобелев'!,  на  Шипкѣ», 
«Штурмъ  Плевны»),  нѣсколько  картинъ  на  русскія  темы  (виды  Москвы),  часть  индійской  коллекціи  («Бу- 
дущій императоръ  Индіи»  и др.),  палестинская  коллекція  и,  наконецъ,  фотографическіе  снимки  съ  средне- 
азіатскихъ картинъ.  Къ  1887  году  политическія  страсти,  возбужденныя  войной  1877—1878  г. г.,  улеглись,  и 
потому  въ  отзывахъ  газетъ  не  замѣтно  уже  того  озлобленія,  которое  било  въ  глаза  во  время  предъидущей 
Лондонской  выставки,  тѣмъ  не  менѣе  нѣкоторые  органы  по  прежнему  замѣчали,  что  Верещагинъ  «въ  реализмѣ 
заходить  немножко  далеко»  (Зіаікіагсі)  и что  «его  успѣхъ  слишкомъ  много  завситъ  отъ  новизны  и пнтереса- 
его  сюжетовъ»  (Тйе  Агі  Іоигиаі).  Другія  газеты,  по  прежнему  же,  усердно  хвалили  Верещагина,  указывая  на 
высокое  значеніе  его  произведеній  не  только  съ  точки  зрѣнія  чистаго  искусства,  но  и съ  общественной  и 
нравственно-философской.  «Во  всякомъ  случаѣ,  говорить  I ) а і 1 у Кечѵз,  невозможно  индифферентно  относиться 
къ  художнику,  который  отличается  такимъ  поразительнымъ  письмомъ  и обнаруживаетъ  необыкновенное  худо- 
жественное чутье  въ  выборѣ  сюжетовъ». 


ВЪ  НЬЮ- ЮР  КЪ. 

1888-1890  г. 

Послѣдняя  заграничная  выставка  Верещагинскихъ  картинъ  происходила  въ  Нью-Іоркѣ,  въ  Ашегісаи  АгІ 
Оаііегіез.  Она  продолжалась  съ  ноября  1888  г.  по  ноябрь  1890  г.  и закончилась  распродажей  всей  коллекціи, 
въ  составъ  которой  входили  превосходныя  картины  изъ  индѣйской,  болгарской  п палестинской  коллекцій.  Аме- 
риканская публика  была  отлично  подготовлена  къ  пріему  Верещагина  и съ  нетерпѣніемъ  ждала  увидѣть  произ- 
веденія художника,  который  столько  времени  гремѣлъ  по  всей  Европѣ.  Вт,  самый  день  открытія  выставки  масса 
посѣтителей,  преимущественно  художники,  литераторы  п знатоки  искусства  толпились  въ  залахъ  АгІ  Оаііегіез  п 
поражались  многочисленностью  картинъ  русскаго  художника.  Какъ  и въ  Европѣ,  публику  сильно  привлекала 
та  зала,  гдѣ  находились  три  большія  картины,  изображающія  смертную  казнь  въ  разныя  эпохи  и у разныхъ  на- 
родовъ (распятіе,  растрѣливаніе  пушкой  н повѣшеніе).  Затѣмъ  большинство  стремилось  къ  религіознымъ  карти- 
намъ, надѣлавшимъ  много  шума  вь  Вѣнѣ.  Но  доказательствомъ  того,  что  на  этотъ  разъ  собралась  публика,  знаю- 
щая толкъ  въ  искусствѣ,  служили  тѣ  замѣчанія  и похвалы,  которыя  слышались  вокругъ  оригинальной  картины 
«Стѣна  Соломона»,  привлекавшей  зрителей,  несмотря  на  то, что  размѣры  ея  незначительны  и что  она  помѣщенабыла 
почти  въ  углу.  Вообще,  публика  сразу  обнаружила  самое  теплое  отношеніе  къ  Верещагину.  Тѣмъ  удивительнѣе 
было,  что  на  слѣдующій  день  чуть-лп  не  половина  газетныхъ  отзывовъ  оказалась  почти  прямо  враждебной  Вере- 
щагину и его  картинамъ.  По  большой  части  газетныя  статьи  отличались  краткостью  п поверхностностью.  Черезъ 
день-другой  въ  нѣкоторыхъ  органахъ  появились  новые  отзывы  о картинахъ  — на  этотъ  разъ  болѣе  сочувственные, 
но  иныя  похвалы  были  обиднѣе  брани,  по  тому  невѣжеству,  о которомъ  онѣ  свидѣтельствовали.  Появилось  и 
нѣсколько  серьезныхъ  прочувственныхъ  статей  о выставкѣ.  Но,  въ  общемъ,  въ  первые  дни  отзывы  прессы  отли- 
чались слѣдующими  двумя  особенностями:  во-первыхъ,  въ  нихъ  не  обнаруживалось  и тѣни  религіозной  нетер- 
пимости, во  вторыхъ,  имена  европейскихъ  художников  !,  такъ  п пестрѣли  въ  нихъ,  причемъ  произведенія  разныхъ 
художниковъ  смѣшивались,  судились  вкривь  и вкось,  и весь  этотъ  вішигретъ  преподносился  публикѣ  вч,  решіаиі 
къ  картинамъ  Верещагина. 

Но  не  прошло  п недѣлп,  какъ  самые  восторженные  отзывы  со  стороны  наиболѣе  компетентныхъ  и вліятель- 
ныхъ органовъ  заставили  забыть  первыя  статьи.  Причина  такого  страннаго  явленія  заключалась  вотъ  въ  чемъ. 
Въ  Нью-Іоркѣ  существуетъ  цѣлая  категорія  газетъ,  не  желающихъ  пользоваться  трудами  компетентныхъ  лицъ, 
статьи  которыхъ  оплачпваются  дорого.  Подобнаго  рода  газеты  отряжаютъ  перваго  попавшагося  репортера 
на  ту  или  другую  работу— будь  то  пожара,  или  выставка  картинъ  великаго  художника.  Конечно,  подобный  ре- 
портеръ въ  искусствѣ  круглый  невѣжда,  но  редакторъ  полагается  на  его  сноровку,  которая  состоитъ  въ  томъ, 
что  импровизированный  критикъ  начинаетъ  свою  статью  съ  заявленія  о независимости  своихъ  взглядовъ  и на- 
рочно старается  идти  наперекоръ  съ  мнѣніями  лучшихъ  критиковъ  Европы,  а въ  подтвержденіе  великой  своей 
компетентности  сыплетъ  именами  всѣхъ  извѣстныхъ  ему  современныхъ  художниковъ  Стараго  Свѣта.  Выходитъ 
хлестко,  какъ  будто  остроумно,  и для  критика  вполнѣ  безопасно.  Тѣ  немногіе,  которые  поймутъ  всю  дикость 
статьи,  конечно,  только  улыбнутся,  а для  заурядной  публики  такое  перечисленіе  именъ  знаменитостей  сойдетъ 
за  компетентность. 

Послушаемъ  же  отзывы  болѣе  солидной  американской  критики  о Верещагинѣ.  Самыми,  тонкимъ  и вмѣстѣ  съ 
тѣмъ  восторженнымъ  цѣнителемъ  русскаго  художника  оказался  Кларенсъ,  писавшій  о выставкѣ  въ  Натретъ 
ІѴеекІу  и отмѣтившій  высокое  значеніе  Верещагина  даже  съ  точки  зрѣнія  чистаго  искусства.  «Верещагинъ,  пи- 
салъ Кларенсъ,  особенно  замѣчателенъ  тонкимъ  своимъ  пониманіемъ  воздушной  перспективы,  умѣніемъ  изобра- 
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жать  воздухъ,  свѣтъ  п разстояніе.  Съ  другой  стороны  у него  въ  картинахъ  меньшихъ  размѣровъ  вложено  оча- 
ровательное искусство  изображенія  фигуръ.  Впрочемъ,  и на  большой  картинѣ  «Мечеть  Великаго  Могола» 
фигуры  нарисованы  съ  такой  жизненной  правдой  и съ  такимъ  совершенствомъ,  въ  которыхъ  никогда  не  прево- 
сходилъ его  еще  до  сихъ  поръ  ни  одинъ  художникъ...  Неправильно  было  бы  воображать  себѣ  Верещагина  про- 
рокомъ грядущихъ  бѣдствій,  пророкомъ  темныхъ  и жестокихъ  дѣяній.  Напротивъ,  онъ  какъ  бы  стущевывается 
на  своихъ  кровавыхъ  вартинахъ  и въ  несравненно  большей  степени  отражается  въ  мирныхъ  сценахъ,  въ  кото- 
рыхъ дышетъ  христіанское  или  магометанское  религіозное  чувство  священнаго  спокойствія  или  божественнаго 
созерцанія.  Религіозныя  его  картины,  сцены  изъ  жизни  Христа  Спасителя,  невыразимо  прелестны  и разсказы- 
ваютъ исторію  земной  жпзнп  такъ,  какъ  никогда  еще  не  выяснялась  она  ни  однимъ  художникомъ...  Чтобы  быть 
великпмъ  поэтомъ,  необходимо  обладать  не  только  мыслью,  но  и достойнымъ  ея  стихомъ.  У Верещагина  въ  этихъ 
картинахъ  несравненное  искусство  выполненія  идетъ  рука  объ  руку  съ  геніальною  концепціей...  Въ  нихъ  нѣтъ 
ничего  лишняго,  нѣтъ  никакого  стремленія  бить  на  эффектъ.  Никогда  ни  одному  художнику  не  случалось  мы- 
слить и писать  съ  болѣе  мощнымъ  соотвѣтствіемъ  между  исполненіемъ  и мыслью...  Если  въ  религіозныхъ  кар- 
тинахъ Верещагинъ  достигъ  высшаго  совершенства  творческаго  воображенія,  то  какъ  пейзажистъ  онъ  восхищаетъ 
и изумляетъ  насъ  въ  своихъ  «Снѣговыхъ  вершинахъ  Индіи».  Изъ  этой  картины  мы  видимъ,  такъ  сказать,  какъ 
выростаютъ  передъ  нашими  глазами  эти  снѣговыя  вершины,  словно  зарождающіяся  изъ  тумановъ  и облаковъ. 
Ландшафтъ  этотъ  также  сильно  говоритъ  воображенію,  какъ  и другія  хорошія  картины  Верещагина».  Въ  заклю- 
ченіе Кларенсъ  склоненъ  признать  русскаго  художника  не  только  талантомъ,  но  геніемъ. 

Идейное  содержаніе  военныхъ  картинъ  Верещагина  также  пришлось  по  вкусу  амерпканцамъ.  «Художе- 
ственный даръ  Верещагина,  говоритъ  Генри  М.  Стивенсъ,  можно  сравнить  съ  геніемъ  Байрона,  такъ  какъ  оба 
они  имѣютъ,  несомнѣнно,  политическую  подкладку.  Верещагинъ,  очевидно,  убѣжденъ,  что  искусство  обязано 
стоять  на  стражѣ  общественнаго  прогресса  и двигать  общество  впередъ,  въ  смыслѣ  дальнѣйшей  разработки  и 
очищенія  его  идеаловъ.  Художникъ,  въ  силу  горящей  въ  немъ  божественной  искры,  обязанъ  создавать  надъ  сфе- 
рой существующаго  порядка  вещей  другой,  лучшій,  болѣе  нравственный  порядокъ,  въ  которомъ  бы  человѣчеству 
представлялись  болѣе  счастливыя  перспективы  будущаго...  Искусство  у Верещагина  можно  сравнить  съ  боевой 
трубой,  сигнальные  звуки  которой  громко  раздаются  во  мракѣ  ночи.  У другихъ  художниковъ  оно  имѣетъ  харак- 
теръ нѣжныхъ  усыпляющихъ  звуковъ  лютни,  на  которой  играетъ  красавица  на  берегу  озера,  облитаго  луннымъ 
сіяніемъ.  Одно  пробуждаетъ  насъ  къ  мысли  и къ  дѣйствію,  другое  уноситъ  насъ  въ  міръ  чувственныхъ  и фанта- 
стическихъ грезъ». 

Многіе  органы  печати,  какъ  Ипіѵегеііу  Негаісі  Ноше  Вяігпаі,  признали  Верещагина  великимъ  мастеромъ, 
у котораго  должны  учиться  всѣ  американскіе  художники.  Вообще,  значеніе  верещагинской  выставки  для  аме- 
риканскаго искусства  было  сознано  всѣми,  кто  интересуется  будущностью  американской  живописи.  О неизбѣж- 
номъ и благомъ  воздѣйствіи  Верещагина  на  эту  сторону  американской  жизни  говорили  упорно;  янки,  невидимому, 
вполнѣ  прониклись  мыслью,  что  нашъ  художникъ  открылъ  передъ  ними  именно  то  плодотворное  поле  дѣятель- 
ности въ  области  искусства,  котораго  сами  американцы  были  не  въ  состояніи  для  себя  намѣтить.  Поговаривали 
даже  о томъ,  чтобы  удержать  Верещагина  навсегда  въ  Америкѣ,  чтобы  онъ  положилъ  начало  національной  школѣ 
американской  живописи,  идея  которой  заронена  была  его  произведеніями.  Однимъ  словомъ,  выставка  картинъ 
Верещагина  произвела  въ  Нью-Іоркѣ,  дѣйствительно,  глубокую  сенсацію.  Успѣхъ  ея  былъ  такъ  великъ,  что  даже 
далъ  толчокъ  сбыту  разнаго  рода  русскихъ  продуктовъ:  въ  лавкахъ  стали  усиленно  спрашивать  русскій  чай, 
русскія  книги  и русскую  музыку;  послѣднему  спросу  значительно  содѣйствовала  прекрасная  игра  ученицы  москов- 
скаго филармоническаго  общества,  Л.  В.  Андреевской,  которая  пріѣхала  въ  Ныо-Іоркъ,  но  приглашенію  Ашегісап 
А гі  Аззосіаііон,  съ  тѣмъ,  чтобы  играть  отрывки  изъ  русскихъ  оперъ  н произведенія  русскихъ  композиторовъ  на 
органѣ  и рояли  во  все  время  выставки  верещагнненыхъ  картинъ.  Въ  органахъ  печати  появлялись  масса  портре- 
товъ Верещагина,  его  біографіи,  анекдоты  про  него,  интервью,  снимки  съ  его  картинъ  и т.  п. 

Выставка  закончилась  аукціонной  распродажей  картинъ  5 и 6 ноября  1890  года.  Всѣ  НО  картпнъ  были 
проданы  за  72,635  долларовъ,  т.  е.,  среднимъ  числомъ,  по  600  долларовъ  за  картину.  Въ  частности,  нанвысшая 
сумма  была  дана  за  картины:  «Распятіе»  (7,500  долл.),  «Разстрѣливаніе  въ  Индіи»  (4,500  долл.),  «Будущій 
императоръ  Индіи»  (4,125  долл.),  «Соломонова  стѣна»  (3,000  долл.),  Сенсаціонная  картина  «Святое  семейство» 
пошла  за  1,300  долларовъ;  низшая  цѣна—  35  долларовъ  была  дана  за  «Куполъ  надъ  св.  гробомъ  въ  Іерусалимѣ». 

Въ  общемъ,  цѣны,  по  которымъ  пошли  картины  Верещагина,  были  совсѣмъ  невысоки,  особенно,  если  при- 
нять во  вниманіе,  какія  сумасшедшія  деньги  платятъ  американцы  за  сравнительно  неважныя  произведенія  евро- 
пейскихъ художниковъ.  Въ  заграничной  печати  высказывалось  недоумѣніе,  какимъ  образомъ  американцы  могли 
такъ  скупиться  при  покупкѣ  картинъ  великаго  мастера,  прославленнаго  всей  Европой,  и котораго  сами  амери- 
канцы въ  теченіе  двухъ  лѣтъ  признавали  геніемъ.  Конецъ  этимъ  толкамъ  и разъясненіе  всѣмъ  недоумѣніямъ 
дало  письмо  самого  Верещагина. 

Письмо  это,  помѣченное  4 (16)  декабря  1891  г.,  появилось  во  многихъ  иностранныхъ  газетахъ.  Вотъ  его 
переводъ: 

«М.  Г.!  Я вынужденъ  безпокоить  васъ  личнымъ  дѣломъ,  которое,  однако,  не  лишено  общественнаго  ин- 
тереса, такъ  какъ  оно  касается  искусства  и потому  заслуживаетъ  вниманія.  Недавно  я по  собственному  опыту 
ознакомился  съ  тѣмъ,  что  называется  продажей  картинъ  а 1’ашегісаіпе.  Съ  большимъ  удивленіемъ  я узналъ, 
что,  наир.,  знаменитая  продажа  картины  Милле  «Аіщеіиз»  совершенно  мнимая,  что  эта  картина  никогда  не 
покупалась  американскимъ  спекулянтомъ  Суттономъ  за  500,000  франковъ  и что  этотъ  Суттонъ  никогда  не  перепро- 
давалъ ее  за  760,000  фр.,  какъ  сообщалось  объ  этомъ,  что,  однимъ  словомъ,  эта  продажа  была  не  что  иное,  какъ 
одинъ  изъ  тѣхъ  американскихъ  «Ьоошз»,  которые  заранѣе  подготовляются  и пускаются  въ  ходъ,  чтобыювергать 
въ  удивленіе  простодушныхъ  людей  и поддѣть  наивныхъ  покупателей.  Вы,  конечно,  понимаете,  что  послѣ  продажи 
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Будапештская  каррикатура  на  В.  В.  Верещагина  (1880  г).,  поясняющая,  что  инцидентъ  съ  вѣнскимъ  архіепископомъ  создалъ 

огромную  рекламу  его  палестинскимъ  картинамъ. 
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картоны  Милле  за  500,000  франк,  всѣ  другія  произведенія  этого  мастера  о даже  самые  незначительные  эскизы 
поднялись  въ  цѣнѣ  съ  тысячи,  двухъ  тысячъ  до  20,000,  30,000, 40,000  и выше!  Мой  личный  опытъ  таковъ:  ми- 
стеръ Суттонъ,  который  выставлялъ  и продавалъ  мои  картины,  ручался  передъ  моимъ  повѣреннымъ  за  огромный  п 
сенсаціонный  успѣхъ  этой  продажи,  если  бы  ему  дозволили  искусственно  раздуть  цѣны  при  помощи  фиктивныхъ 
покупателей  и разглашенія  ложныхъ  цифръ.  Само  собой  разумѣется,  мой  повѣренный  и я отказались  содѣй- 
ствовать такому  мошенничеству  на  мой  счетъ.  Я убѣдился,  что  почти  всѣ  американскія  цѣны  на  картины  из- 
вѣстныхъ мастеровъ,  которыя  такъ  изумляютъ  европейцевъ,  мошеннически  преувеличиваются  п публикѣ 
сообщаются  вдвое  и втрое  увеличенными,  и что  вообще  почти  ни  одна  продажа  не  совершается  безъ  помощи 
такихъ  махинацій». 

Отсюда  ясно,  что  нашему  художнику,  рѣшительно  отвергшему  такое  недостойное  спекулированіе  его 
именемъ,  пришлось  поплатиться  за  свою  щепетильность,— картины  его  пошли  по  цѣнамъ  ниже  ихъ  дѣйствительной 

СТОИМОСТИ. 

Такого  рода  продажа  картинъ  является  но  истинѣ  систематическимъ  плутовствомъ.  «Вы  не  можете  себѣ 
представить— какъ-то  говорилъ  намъ  В.  В.  Верещагинъ, — какой  это  омутъ,  эта  продажа  картинъ.  Въ  этомъ 
дѣлѣ  художникъ  не  можетъ  обойтись  безъ  агентовъ.  Агенты  лее — это  сутенеры  искусства.  Они  вздуваютъ 
цѣны,  устанавливаютъ  фиктивную  стоимость  картины,  чтобъ  заманить  покупателя  съ  тугимъ  кошелькомъ.  Доро- 
говизна должна  ручаться  за  достоинства  картины.  Я по  себѣ  знаю,  сколько  я долженъ  былъ  потерять  матеріально, 
избѣгая  вступать  въ  соглашенія  съ  этими  Альфонсами.  Каждый  разъ,  когда  надо  прибѣгнуть  къ  продажѣ,  я 
чувствую,  какъ  туго  приходится  художнику  безъ  посредниковъ.  Въ  Америкѣ  прямо  организована  облава  на 
финансовыхъ  тузовъ.  Какой-нибудь  торговецъ  виски  раскошеливается  охотно,  какъ  скоро  Альфонсъ,  промы- 
шляющій искусствомъ,  убѣдитъ  его,  что  такая-то  художественная  вещь  есть  у нихъ,  и поручится,  что  другого 
экземпляра  такого  добра  тузъ  не  отыщетъ  нигдѣ.  Что  касается  до  американской  критики,  то  она  есть  эхо 
парижскихъ  газетъ.  Художникъ,  желающій  имѣть  успѣхъ  въ  Америкѣ,  долженъ  заручиться  репутаціей  въ 
Парижѣ,  ибо  американцы  прямо-таки  переводятъ  статьи  парижскихъ  рецензентовъ». 

Самъ  В.  В.  Верещагинъ  никогда  не  преувеличивалъ  стоимости  проданныхъ  картинъ  противъ  ихъ  дѣй- 
ствительной цѣны,  и послѣдствія  этого  сказались:  «всѣ  лучшія  картины  мои — писалъ  онъ  намъ — вслѣдствіе 
несогласія  моего  на  такія  сдѣлки  и твердаго  стоянія  на  назначенной  цѣнѣ— въ  Америкѣ.  Признаюсь  вамъ,  это 
очень  мнѣ  горько,— то,  на  чемъ  учился— дома,  а то,  на  чемъ  творилъ  свободно— у чужихъ  за  моремъ». 
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М О Л ОКА  Н С К ІЙ  1 1 Р О Р О КЪ . 


ТАГ  А РКА-СТА  Р УХА . 
В.  Верещагина  (1864—65  г.). 


ТАТАРИНЪ  ИЗЪ  ПЯТИГОРСКА.  АРМЯНИНЪ. 

КАВКАЗСКІЕ  ТИПЫ. 

Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


КАЗАКЪ.  ТАТАРИНЪ  БЛАГОРОДНАГО  ПРОИСХОЖДЕНІЯ. 


КАВКАЗСКІЕ  ТИПЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


КАВКАЗСКІЕ  ТИПЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 
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СТАРЫЙ  ГРЕЧЕСКІЙ  СВЯЩЕННИКЪ,  СОБИРАЮЩІЙ  КАБАРДИНЕЦЪ 

ПОДАЯНІЕ  НА  ПОСТРОЙКУ  ЦЕРКВЕЙ. 

КАВКАЗСКІЕ  ТИПЫ. 

Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


ТАТАРКА.  О СЕТИ  Н Е ЦЪ-Л  И Н Е Й Н Ы Й КАЗАКЪ. 

Изъ  Кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина  (1804— 05  г.). 


ЛЕЗГИНЕЦЪ  ХАДЖІІ  МУРТУСЪ  ИЗЪ  ДАГЕСТАНА. 

Изъ  типовъ  Закавказья,  рисованныхъ  В.  В.  Верещагинымъ  (1864—65  г.) 


ЖЕІ ІЩИ  н ы-мо  л о клики, 
рисумокт»  И,  В.  Верещагина  (1864— вб  ѵ,)> 


ЖЕНЩИНЫ-ДУХОБОРЦЫ. 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864—65  г.). 


ДУХОБОРЦЫ. 

Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864—65  г.), 


ИСТУПЛЕННЫЕ. 

Изъ  похоронной  процессіи  въ  Шушѣ. 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864—65  г,). 


ДОБРОВОЛЬНЫЕ  МУЧЕНИКИ. 

Типы  Закавказья,  рисованные  В.  В.  Верещагинымъ  (1864  -65  г.). 


. 
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КАЮЩІЕСЯ. 

Типы  Закавказья,  рисованные  В.  В.  Верещагинымъ  (1864—65  г.), 


[ДЕРВИШЪ  II  КАЮЩІЙСЯ. 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864 — 65  г.). 


V 


СВАДЕБНОЕ  БЛЮДО  ВЪ  ПРОЦЕССІИ  ГУССЕИНА 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864—65  г.). 
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ИЗЪ  ПОХОРОННОЙ  ПРОЦЕССІИ  ВЪ  ШУШЪ 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1861—1865  г.). 


ЛЕЗГИНКА.  Танецъ  Дагестанскихъ  горцевъ. 
Изъ  Кавказскихъ  рисунковъ  В.  В.  Верещагина. 


ЗАЛЪ  ВЪ  ДОМЪ  ТАТАРИНА  ВЪ  ШУШѢ. 
Рисунокъ  В.  В.  Верещагина  (1864 — 65  г.). 
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ТАТАРЫ  НА  МОЛИТВЪ. 

Съ  картины  В.  В Верещагина. 


ОСТАТКИ  ДВОРЦА  ЦАРИЦЫ  ТАМАРЫ  ВЪ  ДАРЬЯЛЬСКОМЪ  УЩЕЛЬЪ 
Съ  картины  В.  В.  Верещагина. 


ЭТЮДЪ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА 
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ЭТЮДЪ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА 
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ЭТЮДЪ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 


ЭТЮДЪ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА. 


НАБРОСКИ  В.  В.  ВЕРЕЩАГИНА  во  время  поѣздки  на  Дунай. 


Изъ  альбома  набросковъ  В.  В.  Верещагина  въ  придунайскихъ  земляхъ. 


Изъ  альбома  набросковъ  В.  В.  Верещагина  въ  придунайскихъ  земляхъ. 


Изъ  альбома  набросковъ  В.  В.  Верещагина  въ  придунайскихъ  земляхъ. 


. 


солоны 


солоны. 


солонки. 

СРЕДНЕАЗІЯТСКІЕ  ТИПЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 
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ИНДѢЙЦЫ. 
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КАРА-КАЛМЫКИ. 
СРЕДНЕАЗІЯТСКІЕ  ТИПЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


|АРАБЫ„ 


УЗБЕКИ. 


СИБО.  ЖЕНЩИНА  СИБО.  ЖЕНЩИНА  СНБО. 


СРЕДНЕ  АЗ  ІЯТСКІЕ  ТИНЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


КУРАМИНЕЦЪ. 


ЮЗЪ. 


ПЕРСІЯНИНЪ. 


ТАДЖИКЪ. 


АФГАНЕЦЪ. 


АФГАНЕЦЪ. 


ТАДЖИКЪ. 


САРТЪ. 

СРЕДНЕАЗІЯТСКІЕ  ТИПЫ. 
Рисунки  В.  В.  Верещагина. 


САР1Ъ>. 


ДУВАНЫ. 

Съ  картины  В.  В.  Верещагина 


% 


ЕВРЕИ  ВЪ  ТАШКЕНТЪ. 

Съ  картины  В.  В.  Верещагина. 


ОПІУМОѢДЫ. 

Съ  картины  В.  В.  Верещагина. 


ОБОЖАТЕЛИ  БАЧА  Шлясуна). 
Съ  картины  В.  В.  Верещагина. 


ИЗЪ  РАЗВАЛИНЪ  ЧУБУЧАКА. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


МЪСТО  БИТВЫ  ПЕРЕДЪ  САМАРКАНДОМЪ  1 МАЯ  1868  г. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


НАРЫНСКОЕ  УКРѢПЛЕНІЕ. 

Изъ  туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


МОЛЛА  РАИМЪ  II  МОЛЛА  ХАКИМЪ  ПО  ДОРОГИ  НА  БАЗАРЪ  ССОРЯТСЯ. 
Изъ  туркестанскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 


(Галерея  П.  М.  Третьякова). 


ХОРЪ  ДИВАНОВЪ.  КИРГИЗЪ. 

Картины  В.  В.  Верещагина. 


Ф 


КИРГИЗЪ  НА  КОЧЕВКЪ.  политики. 

Этюдъ  В.  В.  Верещагина  (Мюнхенъ).  Изъ  туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 

(Галерея  П.  М.  Третьякова). 


ПЕРЕВАЛЪСБАРСКАУЛЪ. 

Изъ  Туркестанских!,  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


КОЛОДЦЫ  МУРЗА  РОБАТЬ  ВЪ  ГОЛОДНОЙ  СТЕПИ. 
Изъ  Туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


МЕЧЕТЬ  ТАМЕРЛАНА.  ВЪ  ГОРАХЪ  АЛАТАУ  (СРЕДНЯЯ  АЗІЯ;. 

Картины  В.  В.  Верещагина. 
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ГРОБНИЦА  ТАМЕРЛАНА.  ДВЕРЬ  ВО  ДВОРЦ'В  ТАМЕРЛАНА  ВЪ  САМАРКАНДЪ. 

Картина  В.  В.  Верещагина.  Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПЕРЕКОЧЕВКА. 

'Изъ  туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


ПЕРЕКОЧЕВКА. 

Изъ  Туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина 


-».* 


НИЩІЕ  ВЪ  САМАРКАНДѢ.  ДУВАНЫ  (Дервиши). 

Картина  В.  В.  Верещагина.  Картина  В.  В.  Верещагина. 


ТЮРЬМА  ВЪ  САМАРКАНДѢ  (Зинданъ) 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


СЪ  ГОРЪ  НА  ДОЛИНЫ. 


ПАРЛАМЕНТЕРЫ. 


ВЫСЛѢЖИВАЮТЪ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


/ 


ОКРУЖИЛИ!  ПРЕСЛѢДУЮТЪ! 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


НАПАДАЮТЪ  ВЪ  РАС  II  Л ОХЪ 


- ССЪ!  ПУСТЬ  ВОЙДУТТ 


/ 


В О Ш Л II! 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


Картина  В.  В.  Верещагина 


ПРЕДСТАВЛЯЮТЪ  ТРОФЕЯ. 

Изъ  Туркестанскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


АГІОѲЕОЗЪ  ВОИНЫ. 


СМЕРТЕЛЬНО  РАНЕНЫЙ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


СНѢЖНЫЯ  ТРАНШЕИ  НА  ШИБКТ 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПОБѢДИТЕЛИ 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПЕРЕДЪ  АТАКОЙ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПОСЛѢ  АТАКИ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 
(Галерея  II.  Ы.  Третьякова). 


ШПІОНЪ. 

Картина  В.  В.  Верещагина. 


/ 


НА  ІНИПКѢ  ВСЕ  СПОКОЙНО. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ИМПЕРАТОРЪ  АЛЕКСАНДРЪ  II  ПОДЪ  ПЛЕВНОЙ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ТРАНСПОРТЪ  РАНЕНЫХЪ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


' 


. 


МОГИЛЫ  НА  ШИПКѢ. 
Картина  В.  В.  Верещагина 


КАЗАЧІЙ  ПОСТЪ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПАНИХИДА  ПО  УБІЕННЫМЪ  НА  ПОЛЪ  БИТВЫ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 
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БАІІІІІ-БУЗУКІІ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


БУДДІЙСКІЙ  МОНАХЪ.  БУТІЯ  (монгольскаго  племени,  въ  Гималаяхъ). 

Изъ  индѣйскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 

(Галерея  ГГ.  М.  Третьякова). 


СЛОНЪ  МАГАРДЖА  (Дрейпуръ).  ИНДИЙСКОЕ  БОЖЕСТВО  ВИШНУ  ВЪ  ГРОТАХЪ  ЭЛЛОРЫ. 

Изъ  индѣйскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагинъ 
(Галерея  Н.  Ы.  Третьякова). 


Изъ  индѣйскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 
(Галерея  II.  Ы.  Третьякова). 
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БУДДІЙСКІЙ  ХРАМЪ  ВЪ  ДАДРЖИЛИНГВ  (Сиккимъ). 
(Женщины  ткутъ,  ламма  вертитъ  молитвенную  машинку). 
Изъ  индѣйскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 
(Галерея  П.  М.  Третьякова). 


РАДЖНУГУРЪ  ВЪ  СРЕДНЕЙ  ИНДИІИ  ВО  ВЛАДѢНІЯХЪ  МАГАРАДЖИ  ОДЕЙНУРА. 

Высокоартистическая  постройка. 

Изъ  индѣйскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 

(Галерея  П.  М.  Третьякова). 


ВОРОТА  АЛЛАУСДИНЪ  ВЪ  СТАРОМЪ  ДЕЛИ. 
ІІзъ  индѣйскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


ЖЕМЧУЖНАЯ  МЕЧЕТЬ  ВЪ  АРГЪ. 
Изъ  индѣйскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина 
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ПОРТИКЪ  БУДДІЙСКАГО  МОНАСТЫРЯ  ЧАНГАЧЕЛИНГЪ  ВЪ  СИККИМЪ. 
Изъ  индѣйскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 

(Галерея  II.  М.  Третьякова). 


МУСУЛЬМАНСКАЯ  ГРОБНИЦА  АЛЛАУСДПНА  ВЪ  СТАРОМЪ  ДЕЛИ. 
Изъ  индѣйскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 

(Галерея  И.  Ы.  Третьякова). 


Л Ю ДОѢД  ъ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


У ОКНА  ПАМЯТНИКА  СЕЛИМА-ШИСТИ, 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


ПРИНЦЪ  УЭЛЬСКІЙ  ВЪ  ИНДІИ. 
Картина  В.  В.  Верещагина. 


англійская  казнь  въ  индіи. 

Картина  В.  В.  Верещагина. 


Картина  В.  В.  Верещагина. 


ГРОБНИЦЫ  ЦАРЕЙ.  ЕВРЕЙСКІЙ  РАВВИНЪ. 

Изъ  палестинскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина.  Изъ  палестинскихъ  картинъ  В.  В.  Верещагина. 


« 


АРАБКА  ВЪ  ІЕРУСАЛИМЪ.  РУССКІЙ  ОТІІІЕЛЬНІІКЪ  ВЪ  ГРОТЪ  НА  ІОРДАНЬ 

Изъ  палестинскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина.  Изъ  палестинскихъ  этюдовъ  В.  В.  Верещагина. 


СОЛОМОНОВА.  СТѢНА. 

Изъ  палестинскихъ  картіщъ  В.  В,  Верещагина. 
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